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Las actividades realizadas a lo largo de esta investigacion para postular al titulo de Arquitecto en la modalidad de Tesis Ex-
perimental nacen con el objetivo de devolver el valor a los aspectos sonoros de la arquitectura, logrando crear un elemento
arquitectonico asociado a una experiencia en el transitar, que mediante la utilizacion de sonidos le devuelve valor tanto a lo
sonoro de la arquitectura como al espacio donde se inserta.

Evocar es un experimento en el que se estudia si las personas son capaces de reconocer un espacio mediante sus soni-
dos, ademas de intentar comprender qué tipo de sonidos son los que se usan para percibirlo. De este experimento se con-
cluye que la forma de interaccién basica de una persona habitando la arquitectura es el desplazamiento, y que las personas
recuerdan los sonidos del caminar a través del espacio.

El tdnel sonoro se inserta dentro de una investigacion sobre las experiencias que los sonidos pueden agregar a la arquitec-
tura con la finalidad de revalorizar los aspectos sonoros de ella, yendo mas alla del pensamiento comun acerca de sonido y
arquitectura (correcta difusion y aislacion de los sonidos).

El tunel sonoro es una instalacion en forma de conducto lineal porque esta es la forma en que las personas recorren un
espacio intentando llegar de un punto a otro en la menor distancia posible. El tinel hace evidente el sonido de la arquitectu-
ra mediante dos maneras: generando sonidos mediante las pisadas de las personas que pasan a través de él, y ademas
reproduciendo sonidos del paisaje sonoro.

resumen



conceptos clave

TIMBRE DE LOS MATERIALES

PAISAJE SONORO

OCULARCENTRISMO ARQUITECTONICO
PERCEPCION

TUNEL SONORO

EVOCAR

El tunel sonoro se disefia como un elemento que rompe con el ocularcentrismo predominante de la arquitectura trabajando
con la audicion: el sentido que usamos para percibir el espacio en conjunto con la vision. Por ello se establece con forma
de conducto, generado a partir de una estructura de marcos de fierro cubiertos con tela; funcionando ésta Ultima como un
inhibidor visual, apagando la capa de informacion visual que se tiene del contexto mientras se atraviesa.

El objetivo del tunel sonoro es crear una nueva experiencia asociada a los sonidos, volviéndolos evidentes y asi poniéndolos
en valor; generando una transgresion del recorrido habitual y siendo una ruptura de la cotidianidad en el lugar donde se
instala.

La proyeccion del paisaje sonoro intenta crear una transgresion de la rutina, afladiendo una nueva capa de sonidos que no
son propios del lugar, para inducir luego a los transelntes a tomar como informacion los sonidos propios del lugar que son
conformadores de la identidad de la comunidad.

Los sonidos provenientes de los cajones sonoros aparecen desde los resultados extraidos del ejercicio evocar que mues-
tran que los sonidos del caminar permiten a las personas reconocer espacios. Por ello estos hacen evidente los sonidos
que producimos en nuestra interaccion con la arquitectura: el caminar. Al generarse un recorrido escalonado se induce a
hacer variaciones en el ritmo de los pasos, la velocidad, y la fuerza con que se camina, para volver a encender la capa de
informacién de los sonidos.



The activities carried out throughout this research project in order to achieve the professional degree of Architect in the Ex-
perimental Thesis modality are born with the purpose of reevaluating sound aspects in architecture, managing to create an
architectural element associated to an experience in transit, with the use of sounds, sounding is revaluated in architecture
and space where it is inserted.

Evoke is an experiment that studies whether people are able to recognize certain spaces with their sounds, in order to un-
derstand what kind of sounds are used to perceive it. From this experiment we conclude that the basic interaction of a per-
son inhabiting architecture is displacement, and people remember the sounds of walking through space.

The sound tunnel is inserted in an investigation about experiences in which sounds can sum value to architecture with the
purpose of revaluing sonic aspects, going beyond the common thoughts of sound and architecture (correct diffusion and
isolation of sounds).

Sound tunnel is an installation with a linear form conduit, this because people walk through space linearly, trying to get from
one point to another in the shortest possible distance. The tunnel makes evident the sound of architecture within two ways:
generating sounds through people’s footsteps passing through it, and on the other hand by reproducing sounds from the
soundscape.

abstract
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TIMBRE OF MATERIALS
SOUNDSCAPE

ARCHITECTURAL OCULARCENTRISM
PERCEPTION

SOUND TUNNEL

EVOCAR (EVOKE)

The sound tunnel is designed as an element that breaks with the predominant ocularcentrism of the architecture, working
with listening: the sense that we use to perceive space together with vision. For this reason it is established as a conduit,
generated from a structure of iron frames covered with cloth. Cloth works as a visual inhibitor, turning off the layer of visual
information one has of context as it goes through.

The purpose of the sound tunnel is to create a new experience associated with the sounds, making them evident and put-
ting them in value; generating a transgression of the habitual route through the rupture of daily life in the place where it is
installed.

The projection of the soundscape tries to create a transgression in routine, adding new layers of sounds that are not typical
within its place, in order to induce the passers-by to take as information the sounds of the place that are conformers of the
identity of the community .

The sounds from the sound boxes appear from the results extracted from the evoked exercise that show that walking
sounds allow people to recognize spaces. That is why this makes evident, sounds we produce in our interaction with archi-
tecture: walking. Generating a stepped path, allows variations that depend on the pace of steps, speed, and the force with
which they walk, to re-ignite the information within layers of sounds.



|dea de la visién como centro de los demas sentidos, como sentido predominante
ante los demas.

Cualidad de los sonidos determinada por el efecto perceptivo que produce en los
oyentes. (ejemplos: el timbre del violin, el timbre de voz). Es lo que caracteriza a un
sonido diferenciandolo de otro, siendo algo cualitativo que no puede ser magnifica-
do, sdlo descrito.

Sonido caracteristico de un material que conforma la arquitectura ante nuestra inter-
accion.

Capacidad de distinguir y reconocer diferentes timbres que se consigue mediante la
practica de escuchar los diferentes sonidos de la vida diaria.

Soundscape 0 paisaje sonoro se refiere al ambiente fisico y acustico en el que se
desarrolla la vida diaria, se compone de los sonidos propios del lugar convirtiéndose
en el timbre del lugar, que representa la identidad de la comunidad y que por ello
nopuede ser alterado.

glosario

ocularcentrismo

timbre

timbre del material

discriminacion timbrica

soundscape



sonidos anadidos

evocar

reconocimiento progra-
matico

reconocimiento espacial

Se definen los sonidos ariadidos como los sonidos presentes en un espacio dis-
puestos a propdsito generando una experiencia, de origen real o artificial; por lo que
son sonidos que ademas pueden persistir en el tiempo sin que una interaccion con
el habitante los origine.

Ejercicio de recordar algo o a alguien, o traerlos a la memoria.

Forma de reconocimiento de los sonidos gracias a la asociacion a programas, des-
cartando los sitios en los cuales no se dan esos sonidos para lograr el reconoci-
miento sonoro del espacio.

Forma de reconocimiento en la que se reconocen las cualidades sonoras espaciales
como el eco, la reverberacion o la ausencia de estos Ultimos, y también los timbres
de los materiales que componen el espacio; para luego asociar esas cualidades a
espacios.
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El sonido y su importancia en la percepcion tiende a perderse a través del tiempo
con el nacimiento de nuevas tecnologias que privilegian el uso predominante del
sentido de la vista, este comportamiento denominado ocularcentrismo también po-
demos verlo en el mundo arquitecténico.

¢ De qué manera puede modificarse la percepcion del espacio enfocandola al ambi-
to sonoro?

¢,Cudl es el sonido propio del paisaje sonoro de la ciudad de Valparaiso, hacia qué
tono (altura) tiende a sonar en su maxima saturacion?

¢ De qué manera la arquitectura puede hacerse cargo de crear espacios con nuevas
experiencias asociadas a lo sonoro?

¢, Qué sucede cuando en un ambiente se incluyen sonidos que no son parte de su
cotidianidad pero que si son reconocidos por quienes habitan el ambiente?

introduccion

motivacion



objetivo

El objetivo principal de este trabajo es poner en evidencia los sonidos propios de la
arquitectura revalorizando la experiencia que éstos pueden aportar a la percepcion
del espacio para desenmarcarse del comportamiento que hace que la arquitectura
tienda a percibirse de forma ocularcentrista; insertando una experiencia en el espa-
cio publico para interrumpir, modificar; cambiar la rutina del transeunte, logrando re
encender la capa de informacién que aportan los sonidos en el ambito arquitecténi-
co.

...el Arte no se trata tan solo de las grandes cosas e ideas, de lo que
permanece para ser contemplado por generaciones pasivamente en
un museo. El Arte puede moverse, a veces sale de si. Los artistas a
veces accionan, intervienen fuera de los lugares confortables de su
institucion (galerias, museos, universidades, centros culturales).

Pero ¢por qué hace eso?, ;qué lo mueve a salir a la calle, a lugares
donde nadie lo reconocera como artista? ;Acaso siente que el arte
puede estar agotandose solo consigo mismo y sus grandes temas?*.!

“Develar, hacer visible, hacer que sea posible percibir aquello que esta-
ba ahi de forma entretelada en la ciudad, aquello que nosotros en
nuestro transito cotidiano ya no somos capaces de ver. Muchas veces,
en el campo del arte, lo que este tipo de acciones hace es hacer apa-
recer, revelar los fantasmas de los lugares”.?

1,2 Sanfuentes Von Stowasser, F.. (2016). Arte y calle: precariedad y desaparicion. Material del curso “Arte y Espacio
Publico” impartido en UAbierta, Universidad de Chile.



El origen de los cuestionamientos y la discusién sobre la implicancia del sonido de
la arquitectura separados en tres:

- Ocularcentrismo hegemonico frente a otras experiencias que pueden aportar otros sentidos ademas de
la vision.

- El detrimento de las experiencias del sentido de la audicién en arquitectura como resultado del pensa-
miento de que las funciones compatibles para el sonido en la arquitectura son la aislacién acustica y la
correcta dfusion de los sonidos en espacios.

- La percepcion que se lleva a cabo principalmente por el sentido de la vista sumado al sentido de la
audicion: usamos los oidos para percibir el espacio.

marco teodrico

origen



ocularcentrismo
sonido y arquitectura

percepcion
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origen

ejemplo

ocularcentrismo

Desde que adoptamos la escritura como fuente de comunicacién con el mundo,
comenzamos a darle mas importancia al sentido de la vista con respecto a los de-
mas sentidos.! Con el tiempo, se acunod el término ocularcentrismo, que se refiere a
la idea de la vision como centro de los demas sentidos, vale decir; como sentido
predominante ante los demas.

Ejemplos de esto se ven desde la Grecia Clésica, por ejemplo; la palabra teoria tiene su origen en el
vocablo “theorein” que significa “contemplar”, la luz siempre ha dado la nocién de verdad y transparencia
(no como fuente luminica, sino como cualidad de los actos del humano). Por otro lado, en el Renacimien-
to se consideraba que los sentidos formaban parte de un sistema jerarquico, donde el sentido de la vista
era el principal, y el menos importante era el del tacto.2

1 Pallasmaa, J.. (2006). Los ojos de la piel, la arquitectura y los sentidos. Barcelona: Editorial Gustavo Gili. p.15.
2 Citado en Pallasmaa, J.. (2006). Los ojos de la piel, la arquitectura y los sentidos. Barcelona: Editorial Gustavo Gili.
p.15. Proviene de Pack, S.. (1994) Discovering (through) the dark interstice of touch. Montreal.
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El ocularcentrismo es la hegemonia de la vision frente a los demas sentidos, en rela-
cién con la arquitectura se refiere a la prioridad que se le da al estimulo visual frente
a otros estimulos sensoriales.

“La cultura occidental ha estado dominada por el paradigma ocularcentrista, una inter-
pretacion del conocimiento, la verdad y la realidad que se ha generado y centrado en la
vista”.3

¢, Cémo sucedié esto? Vivimos en un mundo visual, donde el “ver bien” es sinénimo de saber, los medios
de comunicacién actuales son casi en su totalidad visuales, tanto los de informacion cotidiana
(periddicos, radio, television, redes sociales), como los de comunicacién interpersonal (correo postal, fax,
teléfono, correo electrénico), y también los medios de entretenimiento (historieta, cine, internet). Entre
todos los medios de comunicacion, sélo uno se escapa del ambito de lo visual: el teléfono; que es auditi-
vo. Para ir a la raiz de esta situacion, Walter J. Ong en su libro Oralidad y escritura; tecnologias de la
palabra, nos dice: “El giro del lenguaje oral al escrito es en esencia un cambio del espacio sonoro al vi-
sual’™, en el momento en el que decidimos comunicarnos a través de caracteres gréficos, es cuando le
empezamos a dar mayor importancia a nuestros 0jos.

En la actualidad el ocularcentrismo de la arquitectura se ve potenciado por el alcance de los medios de
comunicacion, que nos da la posibilidad de conocer la obra de arquitectura a través de una pantalla,
mediante fotografias, videos, ignorando en la mayoria de las ocasiones las demas experiencias que nos
aportan los demas sentidos, los olores, los sonidos, las texturas, la temperatura, etcétera.

“Los problemas surgen a partir del momento en que se aisla al ojo de
su interaccion natural con el resto de modalidades sensoriales y de
que se eliminan e inhiben los otros sentidos, con lo que se reduce y
restringe cada vez mas la experiencia del mundo a la esfera de la vi-
sion”.4

“La vista nos separa del mundo, mientras que el resto de los sentidos
nos une a él”.6

3 Citado en Pallasmaa, J.. (2006). Los ojos de la piel, la arquitectura y los sentidos. Barcelona: Editorial Gustavo Gill.
p.16, proviene de Jay, M.. (1993). Modernity and the hegemony of vision. University of California Press.

4 Pallasmaa, J.. (2006). Los ojos de la piel, la arquitectura y los sentidos. Barcelona: Editorial Gustavo Gili. p.41.

5 Citado en Pallasmaa, J.. (2006). Los ojos de la piel, la arquitectura y los sentidos. Barcelona: Editorial Gustavo Gili.
p.24 Proviene de Ong, W. (1982) Oralidad y escritura; tecnologias de la palabra.

20 ocularcentrismo

concepto

Martin Jay

origen

Juhani Pallaasma



pregunta

ocularcentrismo

Los sentidos en el renacimiento
Fuente: elaboracion personal.

Todo el ocularcentrismo predominante, hace nacer la siguiente observacion: si la percepcion de la arqui-
tectura es orientada netamente hacia lo visual, suprimiendo completamente las experiencias que evocan
los demés sentidos, de igual forma nos permitira entender el espacio; sus limites, las alturas y las formas,
por ejemplo.

Sin embargo: si disefamos una arquitectura potenciando mas otro sentido, en este
caso el oido; ¢ podemos pensar en que el espacio sera percibido de una mejor ma-

nera, basados en la premisa de que el espacio sera ahora percibido por la vista y
ademas por nuestros oidos?

Y no hablo de percibir la arquitectura a través de los medios de comunicacion, donde por ejemplo; los
medios audiovisuales podrian cumplir perfectamente el rol de otorgarnos la experiencia de la vista y del
sonido a la distancia, sino que hablo de la percepcidn in situ de un espacio, en donde se generan soni-
dos 0 se exageran las respuestas sonoras para tener mas puntos otorgando informacion del espacio.

6 Pallasmaa, J.. (2006). Los ojos de la piel, la arquitectura y los sentidos. Barcelona: Editorial Gustavo Gili. p.25.
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Antoni Carrion

sonido y arquitectura

Si nos ponemos a pensar en sonido y arquitectura, generalmente lo relacionamos
con la acustica arquitecténica y con el campo que ésta resuelve.

La acustica arquitecténica estudia los fendmenos vinculados con una propagacion adecuada, fiel y fun-
cional del sonido en un recinto. Conceptos ligados a esto son el del acondicionamiento acustico de re-
cintos y el aislamiento acustico.

“Dicho de una manera simple, el acondicionamiento acustico consiste
en la definicion de las formas y revestimientos de las superficies interio-
res de un recinto con objeto de conseguir las condiciones acusticas
mas adecuadas para €l tipo de actividad a la que se haya previsto des-
tinarlo.”

(El aislamiento acustico) “...se refiere al conjunto de acciones encami-
nadas a la obtencion de una correcta atenuacion en la transmision de
ruido y vibraciones entre los diferentes espacios que integran un recin-
to”.”

7 Carrion, A.. (1998). Disefio Acustico de Espacios Arquitectonicos. Barcelona, Espafia: Edicions de la Universi-
tat Politécnica de Catalunya. p.19.
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Rafael Serra en Arquitectura y climas explica el principal campo de accién de la acUstica arquitecténica a
través de los siglos.

En el pasado, esta especialidad se encargaba de la reproduccion de sonido en inte-
riores, de manera que se transmitieran los sonidos de manera adecuada, ya fuese
palabra o musica.

Por otro lado, actualmente el principal problema que resuelve la acUstica arquitecto-
nica es basicamente el de protegerse contra el ruido y creando barreras que prote-
jan acusticamente un interior.8

“La ‘escoria sonora’ que rodea los espacios donde habitamos hace que el problema
acustico se convierta en una cuestion de proteccion, de creacion de barreras separado-
ras. Por eso (...) nuestro sentido acustico es, sobre todo, defensa y solo le queda como
limitada misién algo de comunicacion, esto si, cada vez mas individualizada”.?

Cuando pensamos en el sonido en la arquitectura generalmente lo relacionamos con la aislacion de soni-
dos y con su correcta reproduccion. Es pertinente entonces preguntarse si es posible abrir un nuevo
enfoque dentro de la unién del sonido y la arquitectura, donde en vez privilegiar las funciones ya comen-
tadas (reproduccion correcta y proteccion anti ruido) se use el sonido como principal estimulo sensorial.
Esta es una practica que en la arquitectura ya se lleva a cabo, pero son muy pocos los casos, precisa-
mente por el ocularcentrismo predominante.

Por ello, uno de los objetivos de este trabajo es trabajar con el sonido de la propia arquitectura, revalori-
zando los sonidos en el espacio y en el contexto; para generar una percepcion mas comandada por lo
auditivo logrando asi una nueva experiencia en el habitante.

¢ Puede usarse el sonido en la arquitectura para lograr que el espacio se perciba por
la audicién mas que por otros sentidos?

Para un ejemplo claro del sonido usado en la arquitectura como estimulo sensorial,
revisamos el proyecto Organo de mar del arquitecto Nikola Basic para la nueva cos-
ta de la ciudad de Zadar en Croacia. Este 6rgano sonoro, produce musica por me-
dio del empuje de las olas, a través de una serie de tubos situados por debajo de
los escalones del proyecto. Al costado derecho, se encuentra un enlace gr al video
del proyecto y mas abajo un esquema del funcionamiento del agua empujando aire
dentro de la

8 Serra, R.. (1999). Arquitectura y climas. Barcelona: Gustavo Gili. p.57.
9 Serra, R.. (1999). Arquitectura y climas. Barcelona: Gustavo Gili. pp.57-58.
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sonido y arquitectura

£ -_a;gano de mar
Zadar, Croacia.

Organo de mar

Arriba: proyecto.

Abajo: Detalle del funcionamiento del érgano. Traduccion propia.
Fuente: publicspace.org

perforacion de salida
del sonido
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3 Camara anecoica

= Universidad de Salford, UK
: Fuente:
ingenieriaacustica.cl




percepcion

vision y audicion

percepcion

Nos preguntamos nuevamente: el sonido efectivamente nos ayudara a definir el
espacio? La respuesta la tiene nuestra propia percepcion. Para percibir el espacio,
los dos sentidos basicos que utilizamos son la vista y la audicion.™

Ambos sentidos se complementan para obtener informacion finalmente, del espacio en el que nos en-
contramos. El rango de vision es acotado y direccional con respecto a nuestro cuerpo (sélo podemos ver
en una direccién a la vez), mientras que el rango de los sonidos que podemos oir es multidireccional y
nos envuelve gracias a nuestra biauralidad y la posicién (tenemos dos puntos de recepcion del sonido).

La audicién nos permite entonces informarnos de cosas que los 0jos no pueden
informarnos: “... el oido complementa a la vista al cubrir la percepcion de la direc-
cion posterior...” 11

10, 11 Serra, R.. (1999). Arquitectura y climas. Barcelona: Gustavo Gili. p.15.
marco tedrico 27



Rafael Serra planteaba los rangos de percepcion de la vista y los oidos mediante la  rango
realizacion de este esquema en planta de los campos que son capaces de percibir.

En este esquema, a la izquierda, vemos en planta el campo de visidon de una persona, notando clara-
mente tres zonas: vision nitida (enfocada), binocular (que puede verse con ambos 0jos) y monocular
(que vemos sdlo con un 0jo). A la derecha, podemos ver el esquema del campo de recepciéon de nues-
tros oidos, los cuales tienen un gran rango de trabajo comparado con la posicion de nuestro cuerpo,
donde puede percibir también lo que esté tras nosotros.!?

VISION NITIDA

MAXIMA - ™
SENSIRILIDAD

270°

Esquema en planta de la percepcién visual y auditiva
fuente: Rafael Serra, Arquitectura y climas.

Un ejemplo del efecto que produce el sonido en la percepcion es lo que sucede en una camara anecoi-
ca.
Una camara anecoica o0 anecoide es una sala disefiada para absorber el sonido que

incide sobre las paredes, el suelo y el techo de la misma camara, anulando los efec-
tos de eco y reverberacion del sonido. Es usada para simular en un espacio de la-
boratorio situaciones de campo libre, esto se refiere a la zona del campo acustico
en la que la influencia de toda clase de superficies reflectoras es despreciable. '3

camara anecoica

12 Serra, R.. (1999). Arquitectura y climas. Barcelona: Gustavo Gili. p.15.

13 Universidad Politécnica de Madrid, canal del YouTube. Borrés, O.. Gabinete de Tele-Educacién de la Universidad
Politécnica de Madrid. Camara anecoica Pildora formativa UPM. Pégina web: https://www.youtube.com/watch?
v=kgFjoybmgY8. Consulta 19/06/2016.
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composicion

percepcion

Test NVH de un vehiculo en Laboratorio IAC, Espana
(Noise, vibration, and harshness; Ruido, vibracién y aspereza).
Fuente: iac-noisecontrol.com

Las salas anecoicas se utilizan para realizar distintos tipos de mediciones (directividad de parlantes, di-
rectividad de micréfonos, radiacion de instrumentos musicales, potencia acustica, efectos de difraccion
del sonido, comportamiento de resonadores acusticos, respuesta de frecuencia, etc).™

La sala basicamente esta cubierta en todas sus caras por materiales absorbentes en forma de cufas,
cuyas puntas apuntan al centro de la habitacion. Esto hace que las cdmaras anecoicas absorban como
minimo el 95% de los sonidos que se producen. La camara mas silenciosa es la de Orfield Laboratorios,
en Minneapolis, Minnesota, Estados Unidos. Las pruebas por las que la hicieron adquirir el record Guin-
ness el 2005 establecen que el nivel de ruido dentro de la camara es de -9,4 dB, esto quiere decir que la
cémara reduce los decibeles de los sonidos que alli se provocan. 1

14 UACh, Escuela de Acustica - Instituto de Acustica UACh. Pagina web http://www.acusticauach.cl/?
page_id=189. Consulta 19/06/2016.

15 Orfield Laboratories INC. More about the chamber. http://www.orfieldlabs.com/pdfarticles.html. Consulta
19/06/2016.
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Camara anecoica de Orfield o
Minneapolis, USA.

Sala Anecoica de Orfield Laboratories
Fuente: orfieldlabs.com

En esta camara en particular, personas se han puesto a prueba; donde se apaga la luz, privandolos de
estimulos visuales como parte de un experimento para ver cuales son sus reacciones.

Esta sala ocasiona que los oidos no capten ni una sola onda sonora proveniente de ~ €xperimento
la sala, y que los sonidos audibles sean producidos internamente. Asi los sonidos

captados son el bombeo del corazén, los silbidos en los pulmones al circular el aire,

movimientos del sistema digestivo y el zumbido producido en los oidos por la au-

sencia de estimulos auditivos (tinnitus).

La ausencia de estimulos sonoros y visuales son los que provocan el “zumbido” del
tinnitus, pero por también el cerebro comienza a crear imagenes virtuales que si se
prolongan en el tiempo llevan a alucinaciones en media hora aproximadamente.
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percepcion

Onda incidente

Espuma conductiva

El ruido del exterior de la camara es blogueado
or una capa aitamente conductiva
disipa la energia de las ondas)

Esquema de las ondas sonoras llegando a las paredes de la camara anecoica. Traducciéon propia.
fuente: HomeTech Magazine México.

Ademés de la posibilidad de experimentar alucinaciones, al estar dentro de la camara anecoica con las
luces apagadas, se sufre desorientacion y se pierde el sentido del equilibrio.

Al suprimir las sefnales visuales que nos permiten percibir el espacio, nos ayudamos

efecto  con o que oimos, es por ello que quienes se someten a esta prueba en la camara
lo hacen sentados. Orfield dijo: "El como te orientas es a través de sonidos que es-
cuchas cuando caminas. En la camara anecoica, usted no tiene ninguna pista. Qui-
tas las sehales de percepcion que te permiten equilibrar y maniobrar. Si estas allf
durante media hora, tienes que estar en una silla”.'

16 Orfield, S.. (2012). Daily Mail Online, The world quietest place chamber, Orfield Laboratories. Pagina web http://
www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2124581/The-worlds-quietest-place-chamber-Orfield-Laboratories.html. Con-
sulta 19/06/2016.
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Se reconoce que la revalorizacion que es parte de los objetivos de este trabajo se puede desarrollar
mediante tres ambitos.

La primera forma de revalorizacion es trabajar con las propiedades del sonido arqui-
tecténicamente hablando, logrando alterarlas, afadirlas, suprimirlas, etc.

Otra forma de revalorizacion es utilizar el sonido de la ciudad, el paisaje sonoro o
soundscape.

La ultima forma de revalorizar que se reconoce en este proceso, es la utilizacion de
sonidos anadidos, vale decir; sonidos que son afadidos, incorporados a propdsito,
y que no necesariamente se reproducen gracias a una interaccion con el habitante.

Cabe sefialar que esta no es una especie de clasificacion exclusiva sino inclusiva, vale decir; pueden
existir formas mixtas para hacer efectiva la revalorizacién, y ademas algunas categorias pueden involu-
crar a las anteriores. Esta revalorizacion, pretende crear una arquitectura que se percibe audiblemente.

revalorizacion

formas
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soundscapes

sonidos anadidos



=
an| =
= :

7 &
///ﬁ,\\\\x\/// N
S //..//v\\v//vx/
\/////\\\\/a///\N\
& |
//.



lo inmediato

timbre

altura

duracion

intensidad

propiedades del sonido

Las propiedades del sonido relacionan al habitante con lo construido, con el con-
texto inmediato, generando arraigo hacia un espacio con las experiencias que evo-
can los sonidos producidos en la interaccion habitante-habitat.

Para potenciar la percepcion auditiva de un espacio podemos empezar poniendo énfasis en alguna de
las propiedades del sonido.

Por ejemplo el timbre, definido como la cualidad de los sonidos determinada por el efecto perceptivo que
produce en los oyentes. (ejemplos: el timbre del violin, el timbre de voz)," que derivado a una acepcion
ligada a lo arquitecténico vendria a ser el timbre de los materiales, sonido provocado gracias a nuestra
interaccion con ellos.

Otro elemento es la altura, que también se explica como el concepto tono: cualidad de los sonidos, de-
pendiente de su frecuencia, que permite ordenarlos de graves a agudos.2 Si analizamos este concepto
desde un punto de vista arquitectonico podriamos definirlo como la altura (frecuencia, tono; cualidad de
grave 0 agudo) que se provoca en un espacio por la interaccion del habitante con los materiales que
construyen el espacio.

En el caso de la duracion, es el tiempo durante el cual se mantiene un sonido,® que arquitectonica y
espacialmente evoca a conceptos como eco y reverberacion.

Por ultimo, tenemos la intensidad, que se refiere a la magnitud fisica que expresa la mayor 0 menor am-
plitud de las ondas sonoras, donde podemos distinguir si un sonido es fuerte o despacio y magnificarlo
en decibeles.* Arquitecténicamente hablando, la intensidad del sonido es un tema importante, porque
aquel concepto participa proporcionalmente estableciendo la diferencia entre un ruido o un sonido, y
ademas parte de uno de los parametros que definen, segun Rafael Serra; el confort del habitante.5

1 RAE. Definicién de timbre. Diccionario de la lengua espanola. Pagina web: http://dle.rae.es/?id=ZIAmrOb. Consulta
04/05/2016.

2 RAE. Definicion de tono. Diccionario de la lengua espariola. Pagina web: http://dle.rae.es/?id=a15EQrS. Consulta
04/05/2016.

3 RAE. Definicion de duracion. Diccionario de la lengua espariola. Pagina web: http://dle.rae.es/?id=EHLsxh9. Consulta
04/05/2016.

4 RAE. Definicion de intensidad del sonido. Diccionario de la lengua espariola. Pagina web: http://dle.rae.es/?id=Lrv7jtU.
Consulta 04/05/2016.

5 Serra, R.. (1999). Arquitectura y climas. Barcelona: Gustavo Gili. pp.13-14.
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El timbre sonoro, como ya se dijo; es lo que caracteriza a un sonido diferenciandolo de otro. Es algo
cualitativo que no puede ser magnificado, sélo descrito. Esas cualidades pueden ser también las demés
propiedades del sonido, las que pueden usarse para definir el timbre.

En este caso, definimos timbre como timbre del material, su sonido caracteristico
ante nuestra interaccion, pero vamos a evitar mezclarlo con las otras propiedades
del sonido en su definicién. Se hace esta separacion porque al hacer la revaloriza-
cién las otras propiedades del sonido pueden ser alteradas para que se destaquen
(altura, duracion e intensidad); en este caso, el timbre del material no puede ser al-
terado).

Por ejemplo: el sonido de una lata de zinc, nunca va a sonar como una tabla de madera, pero sf pode-
mos hacer que su sonido dure méas de lo habitual. La forma en la que el parametro de la duraciéon se

altera se analizara mas adelante, pero lo que de verdad nos importa aqui, es el sonido propio del mate-
rial, su timbre. Esto se explica mejor en el siguiente esquema:

TIMBRE
(caso musica)

Cualidad que ca-
racteriza a un soni-

do diferenciandolo ALTURA

de oftro. )
DURACION
INTENSIDAD

timbre

timbre del material

FUENTE SONORA (material)

Sonido caracteristi-
co de un material
con la interaccion
humana.

TIMBRE
del material

Parametros que ri-
gen las cualidades

Esquema del timbre comparado con el timbre del material
Fuente: elaboracion personal.
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efecto sonoro

discriminacion timbrica

experimento

timbre

Definamos de manera incipiente los efectos sonoros como los efectos de sonido presentes en algun
espacio, y entendamos por efecto: truco o artificio para provocar determinadas impresiones.® Los efec-
tos sonoros pueden hacer que la altura, la duracion y la intensidad del sonido se alteren artificialmente
para ponerlos en énfasis, no asf el timbre del material.

Volviendo al tema de los timbres y para ilustrar esto, se tiene el siguiente ejemplo: dos personas pueden
caminar sobre el mismo piso de marmol, pero al hacerlo con dos tipos de zapatos diferentes ya se evi-
denciara una diferencia sonora. Cada material usado en arquitectura tiene sus propios timbres. Por ejem-
plo: maicillo (sonido del caminar sobre tierra tipo maicillo), marmol (sonido del caminar sobre un piso de
marmol).

Junto con el timbre aparece la discriminacion timbrica, que es la capacidad de dis-
tinguir y reconocer diferentes timbres. Quienes en mayor medida usan la discrimina-
cion timbrica en su vida diaria para percibir el espacio, son los discapacitados visua-
les, quienes con sus bastones golpean el suelo y mediante los sonidos que reciben
logran identificar los materiales que conforman el espacio. También los ciegos desa-
rrollan el sentido del obstaculo, el que es similar a la ecolocalizacion de los murciéla-
gos, mediante el cual emiten un sonido, y segun el sonido reflejado notan obstacu-
los frente a ellos.

“Adecuar el oido a la discriminacion timbrica se consigue mediante la
practica de escuchar los diferentes sonidos de la vida diaria. Asi, el
oido se va acostumbrando a las diferencias de timbre y con su memo-
rizacion o retencion reconocera objetos, instrumentos, etc”.”

Con esto nos nace la siguiente pregunta: ¢son las personas capaces de reconocer espacios conocidos
gracias a su discriminacion timbrica?

Quiero decir, ¢si las personas tienen acceso a una pista de audio, podran reconocer
sitios conocidos para ellos? Por ejemplo: si para esta investigacion utilizamos solo
alumnos de arquitectura y les damos a oir los sitios que frecuentan habitualmente
dentro de la universidad, lograran reconocerlos sélo con una pista de audio?

¢ Qué aspectos de toda la informacion sonora que percibimos utilizamos para definir
nuestra concepcion del espacio? Podemos establecer en primer lugar que existen
sonidos que tenemos presentes en todo momento, y segun su periodicidad se vuel-
ven sordos, desapareciendo. Es posible pensar, basados en lo anterior; de que per-
cibimos el espacio de mejor manera con ciertos sonidos antes que otros?

6 RAE. Definicion de efecto. Diccionario de la lengua espanola. Pagina web: http://dle.rae.es/?id=EOoHYxJ. Consulta
08/05/2016.
7 Centro de Estudios Vector. (2006). Educacion infantil, Temario. Sevilla, Espana: Editorial Mad. p.450.
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Con la altura de un sonido obtenemos el término de vibracion. La frecuencia de la
vibracion es la que determina qué tan agudo o grave sera un sonido. El rango audi-
ble humano varia de persona a persona, sin embargo ronda entre los 20 Hz y los
20000 Hz. Cuando un sonido esta bajo los 20 Hz se le considera infrasonido, y
cuando esta sobre los 20000 Hz se le denomina ultrasonido.®

Arquitectdnicamente hablando, cuando nos referimos a la altura de los sonidos, nos
referimos al tono del sonido que provoca nuestra interaccion con el espacio, y tam-
bién al tono al que tienden los sonidos del espacio cuando queda la onda reverbe-
rando. Llamaremos a este concepto tono del espacio.

La cualidad de la altura, nos permite ordenar los sonidos en agudos o graves, donde los sonidos agudos
tienen frecuencias mas elevadas que los graves.

Cada espacio tiene la tendencia a sonar con un determinado tono o grupo de tonos, por ejemplo: hay
espacios que tienden a producir sonidos graves, y otros que tienden a producir sonidos agudos, esto
tiene que ver con las dimensiones del espacio, los materiales que lo componen, pero también ademas
con la forma en la que se hace sonar al espacio: pisadas, qué tipo de zapatos, etcétera.

Para hacer una revalorizacion de los aspectos sonoros mediante la altura del soni-
do, podemos disefar trabajando con los parametros que los controlan, sin embargo
en este caso el tono del espacio dependera en gran parte de la interaccion con el
habitante. Por eso, la forma mas simple de hacer variaciones en este sentido, es
mediante un efecto sonoro que sea provocado por quien habitara el espacio.

Entre otras cosas aqui nos preguntamos: ¢por qué ciertas frecuencias son consideradas desagradables,
como por ejemplo las frecuencias altas que estan al borde del rango de audicién humano? Se sabe que,
por ejemplo; ciertas frecuencias denominadas ultrasénicas (mas agudas de lo que un ser humano puede
percibir), pueden ser percibidas por animales y pueden ser utilizadas para leccionarlos.

Entonces: ¢ podemos delimitar un espacio haciendo que los habitantes se confinen
en un area donde los limites sean solamente sonidos desagradables, haciendo que
quienes usan ese espacio, mientras estén “dentro” del espacio no puedan oir esos
sonidos, y que sélo los oigan cuando se acercan al limite?

Este posible experimento es para analizar la posibilidad de los sonidos como figura delimitante del espa-

cios, ¢es necesario que el limite espacial sea un elemento matérico? Para mayor detalle, se explica esto
en el siguiente esquema en la pagina derecha.

8 Educarchile. Ficha temética Vibraciones y sonido. Pagina web: http://www.educarchile.cl/ech/pro/app/
detalle?ID=133067. Consulta 11/05/2016.

38 propiedades del sonido

tono del espacio

revalorizacion

experimento



\

%1-\_1"“‘

N

altura

{W%//%//&é//
Sﬁgg{ ggem‘?e PEL \4 /Z

, , %
APER DE DISPERSION y
DEL Sopibo -\’% @ (':5? /

d//

\\ -

\

\

\
\

\\\

AReA SN soN(Do

NISTA ELEVAQ 0N

- ;}f%/ %//ﬁ///f%

A\
«—\W

VISTA  PLANTA

Esquema conceptual del experimento de delimitacion espacial sonora
Fuente: elaboracion personal.

Se idea entonces la construccion de un perimetro para llegar al nivel de esquema
constructivo. El desafio esta en el disefio de un limite virtual auditivo y que no desta-
que por sobre lo visual. La pregunta obvia es: ;cémo se logra instalar un dispositivo
sonoro electrénico que logre emitir los sonidos repelentes sin convertirse en un esti-
mulo visual? Con camuflaje: el elemento electronico puede ser perfectamente un
celular, se introduce dentro de una pantalla de cartén que lo oculta. Esta pantalla lo
ayudara ademas a aumentar la intensidad para su mejor reproduccion. Luego, estas
pantallas se mezclan entre muchas pantallas sin teléfonos sonando.

La realizacién de este experimento se restringe finalmente al tiempo y el presupuesto que se tiene para el

desarrollo de esta investigacion, por lo cuél no se sigue adelante, pero pueden ser planificados y desa-
rrollados.
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La duracion de los sonidos dentro de un espacio depende de muchos factores, tanto como de los mate-
riales que delimitan espacialmente y del tamafio y formas del espacio en el que estamos inmersos. El
sonido puede refractarse (pasando de un material a otro), puede ser absorbido, o puede ser reflejado.

La materialidad nos introduce al concepto de reverberacion: “La reverberancia o
reverberacion, consiste en la persistencia del sonido después de que deja de ser
emitido, debido fundamentalmente a reflexiones multiples”.®

Esto quiere decir, que si en un espacio hay materiales reflexivos, se originara reverberacion, por ejemplo;
los gimnasios.

Las dimensiones del espacio, por otro lado; nos llevan al concepto de eco, “el eco
se produce cuando podemos distinguir de manera nitida el sonido emitido del soni-
do reflejado, para lo cual es necesario que ambos sonidos lleguen al oido con una
diferencia de tiempo de al menos 0,1 segundos”.!

Debido a la velocidad del sonido en el aire (340 m/s aproximadamente), se requiere que la pared que
refleje el sonido se encuentre a 17 metros como minimo.

Al ser el espacio el lugar temporal que ocupa un sonido desde que aparece hasta que se extingue, al
combinar distintos sonidos con diferentes duraciones produciremos diferentes ritmos. Existen lugares
disenados para que los sonidos tengan duraciones mayores, por ejemplo las catedrales, en donde la
reverberacion del lugar hace que los sonidos sigan vibrando a pesar de que su fuente ya se detuvo, asi
como también existen otros espacios disefiados para que la duracién del sonido sea menor, por ejemplo
un auditorio: en el que se necesita que no haya reverberacion para que se entienda de forma facil lo que
dice el locutor.

Para hacer una revalorizacion de los aspectos sonoros mediante la duracion del
sonido, podemos trabajar con la reverberacion y el eco, y como bien ya dijimos;
debemos disefar trabajando con los parametros que los controlan: los materiales
con los que construimos y/o revestimos el espacio, las dimensiones y las formas de
éste.

9 Educarchile. Ficha tematica Vibraciones y sonido. Pagina web: http://www.educarchile.cl/ech/pro/app/detalle?
ID=133067. Consulta 11/05/2016.

10 Educarchile. Ficha tematica Vibraciones y sonido. Pagina web: http://www.educarchile.cl/ech/pro/app/detalle?
ID=133067. Consulta 11/05/2016.

40 propiedades del sonido

reverberacion

eco

revalorizacion



duracion

ESQUEMA REVERBERACION

ESQUEMA ECO

oye después

sonido reflejado se

) distancia mayor a 17 metros )

Esquema de la produccion de la reverberacion y el eco
Fuente: elaboracion personal.
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Al incorporar la intensidad anadimos nuevos conceptos como volumen sonoro 'y matices. En musica
los matices son los distintos grados o niveles de intensidad en que se interpreta una determinada
musica. Vale decir, son variaciones de la intensidad del sonido.

Existen distintos aspectos que influyen en la intensidad de los sonidos: algunos
obvios como los materiales que construyen el espacio, las dimensiones y formas
de este; y otros como la temperatura del espacio.

La refraccion es la desviacion de las ondas sonoras ante el paso del sonido de un
medio a otro; y también cuando dentro del mismo medio hay cambios. Notamos
esto en espacios con temperaturas distintas: en lugares calientes los sonidos tien-
den a subir, lo que hace que la intensidad del sonido disminuya.

En base a esta propiedad del sonido surge la siguiente pregunta: ¢.es posible que
en un espacio, los cambios de volumen se den principalmente por el tamafio de
sus limites fisicos?

Esto quiere decir, si se hacen los mismos sonidos en dos habitaciones de distin-
tos tamanos pero compuestas por los mismos materiales, ¢el sonido puede ser
percibido con mayor “volumen” en alguno de los dos sitios?, ¢,cambia la intensi-
dad al hacer los mismos sonidos en dos sitios de diferentes tamafios?

Para hacer una revalorizacion de los aspectos sonoros mediante la intensidad del
sonido, podemos disefar trabajando con los parametros que los controlan, como
los materiales que componen el espacio, las formas y las dimensiones de éste.
También podemos trabajar tomando en cuenta la temperatura habitual a la que
estara el espacio, para influir en la intensidad mediante la refraccion del sonido.
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Aeolus, Pabelldn acustico de viento
Fuente: lukejerram.com

Otro proyecto que genera un espacio audible es el Aeolus, de Luke Jerram. En este caso el sonido se
genera gracias a las propiedades del sonido, especificamente el timbre del material. El pabellon lleva de
nombre Eolo (en su traduccién al espanol), en referencia al dios griego del viento. Aeolus es un pabellén
acustico disenado, al igual que las arpas edlicas; para hacer audibles los patrones del viento.

Algunos tubos del arco de este pabelldn, tienen atadas cuerdas de arpa edlica, es-
tas cuerdas son especiales para estos instrumentos musicales, las cuales generan
sonidos a partir del viento, por minimo que sea. Eso es lo que produce los sonidos.

Las vibraciones en las cuerdas se transfieren a través de la piel que cubre la parte superior de ciertos
tubos de la instalacién, para luego proyectarse hacia abajo, hacia el espectador de pie debajo del arco.

El otro extremo de las cuerdas se que se atan a la instalacion, es atado a otros postes alejados de la
instalacion, mientras que la cuerda pasa con cierta altura que hace que no se perciba a simple vista.
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Aeolus, Pabelldn acustico de viento
Arriba: proyecto, instalado en Eden
Project.

Derecha: Detalle de la produccion de
sonido. Etiquetas de elaboracion per-
sonal.

Fuente: |ukejerram.com

revalorizacion 45






lo mediato

soundscape

El soundscape relaciona al habitante con su emplazamiento, con el contexto media-
to, generando arraigo hacia un espacio con las experiencias que evocan los sonidos
producidos en el entorno.

Etimolégicamente, soundscape viene de los estudios de ecologia y acustica (sound) y las ciencias del
espacio junto a las ciencias del comportamiento (scape).

En su acepcion literal la idea de paisaje sonoro (soundscape) se refiere al ambiente fisico (ecolégico) y
acustico (sonoro) en el que uno o mas individuos se situan voluntaria o involuntariamente.’” Se le atribuye
el término soundscape en el campo de los estudios musicales a Raymond Murray Schafer a fines de los
60’s. El concepto queda plasmado en su libro: The new Soundscape, (1969).12

Ligadas al soundscape encontramos distintas disciplinas, como la antropologia, la sociologia, la psicolo-
gia, la geografia, asi como también disciplinas ligadas a los estudios sobre la ciudad, como la arquitectu-
ra, el urbanismo y el paisajismo. Finalmente también los estudios musicales: la etnomusicologia, la teoria
de la musica y los estudios de musica popular. “ el “paisaje sonoro” pareciera ser un campo de cruce al

que llegan muchas disciplinas interesadas en la existencia de los fenémenos asociados al sonido”.3

Como se ha mencionado anteriormente, la arquitectura del presente en su mayoria intenta aislarse de los
sonidos del exterior, lo cual no siempre esta malo, sino que pareciera ser que ese es €l Unico camino
posible. Esta forma de revalorizaciéon propone potenciar la percepcion auditiva del espacio a través de los
sonidos generados en su contexto, en el paisaje sonoro.

11, 12, 13 Spencer, C., Carrasco,N., Felsenhardt, C., Vera, A., & Pérez de Arce, J.. (2007, diciembre). MUsica, ciudad y
paisajes sonoros en Chile: una introduccion. Resonancias, 33, p.13.
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El paisaje sonoro se refiere a los sonidos propios de un sitio determinado. Esos sonidos pueden tener un
origen natural (como el canto de los pajaros o las olas del mar), o pueden tener un origen en la interac-
cién de los humanos con el mundo (como el sonido del trafico vehicular, o el de nifios jugando).

El soundscape es el timbre del lugar, al igual que el timbre del material no puede ser
alterado, es propio del lugar, no es traspasable. Este concepto, expresa la idea de
que el sonido de un lugar particular expresa la identidad de la comunidad, permi-
tiendo que estos asentamientos sean reconocidos por su paisaje sonoro.

El paisaje sonoro al ser parte de la identidad local, debe ser revalorizado para mantener la identidad. Tal
como dice Carlos Fortuna: “En décadas recientes, el reconocimiento de la importancia del mirar y de la
cultura visual en la conformacion y en los modos de representacion de la sociedad al mismo tiempo que
contraria al objetivismo epistemologico dominante en las Ciencias Sociales, corrobora esta estrategia de
marginalizacion de la sonoridad como ingrediente cultural de pertinencia social”.’®

En cuanto al paisaje sonoro, existen dos definiciones que son importantes de conocer antes de conti-
nuar:

Definamos como campo sonoro al “espacio acustico generado a partir de una determinada fuente emi-
sora que irradia y extiende su sonoridad a un area o territorio bien definido”.’® Un campo sonoro es un
sonido o conjunto de sonidos asociados a una misma actividad 0 accion o emisor, sea este humano o
material. Asi, un campo sonoro puede ser el oleaje de una playa y otro campo sonoro puede ser el que
construyen las gaviotas de la playa.

Por otro lado, el paisaje sonoro nace en la presencia simultanea de los campos sonoros, que en sobrex-
posicion generan “un ambiente sonoro multifacético que envuelve a los diferentes sujetos recepto-
res”. 7

Segun Murray Schafer, existen paisajes sonoros Hi-fi (de alta fidelidad), y Lo-fi (de
baja fidelidad), y dentro de esos dos polos se ubican los paisajes sonoros.

Hi-fi, de High-fidelity, es un paisaje sonoro de espacialidad marcada: donde logramos distinguir sonidos
muy distantes de nosotros. Se compone principalmente de sonidos de baja intensidad. Este tipo de
paisaje sonoro generalmente se presenta en ecosistemas que tienen poco o nada de intervenciéon por
parte de los humanos, por ejemplo, un ambiente rural.

Lo-fi, de Low-fidelity, es un paisaje sonoro en el cual existe una imposibilidad de oir sonidos lejanos, se
compone principalmente de ruidos. Por lo general, se presenta en entornos urbanos donde predominan
las frecuencias del trafico vehicular, maquinaria, etcétera. Este tipo de paisaje tiende a presentar sélo un
espectro frecuencial, vale decir; la sumatoria de sonidos tiende a sonar en un solo tono.'®

14 Gortari LudLow, J.. (2010). La revalorizacion de los sonidos y la calidad sonora ambiental del Barrio Gético, Barcelo-
na. Barcelona: Tesis doctoral de la Universitat Politécnica de Catalunya. p.30.

15, 16, 17 Fortuna, C.. (2009). La ciudad de los sonidos. Una heuristica de la sensibilidad en los paisajes urbanos con-
temporaneos. Buenos Aires. Cuadernos de antropologia social n® 30. Péagina web: http://www.scielo.org.ar/scielo.php?
script=sci_arttext&pid=S1850-275X2009000200003. Consulta 08/10/2016.
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pregunta ;A qué tipo de paisajes sonoros, o a qué parte de ellos debemos apuntar para ha-
cer la revalorizacion?

Resulta 16gico pensar en rescatar los sonidos del exterior mientras sean campos sonoros que queramos
escuchar, mientras que existen otros que simplemente queremos dejar de lado, como por ejemplo, los
campos sonoros que resultan desagradables, como el tréfico vehicular.

Una forma de resolver qué tomar en consideracion cuando se va a utilizar el
soundscape, es estudiar la propagacion de los sonidos y como llegan hacia el lugar
receptor (vale decir, donde vamos a disefar). Esto lo podemos hacer mediante los
sound maps (mapas de sonido) y los mapas de ruido.

18 Bustos, A. (2013). Paisaje sonoro en la ciudad de Bogota: una aproximacion a las caracteristicas de frecuencia e
intensidad del sonido en el espacio urbano. Bogota. Trabajo de grado presentado como requisito parcial para optar al
titulo de Ecdloga de la Pontificia Universidad Javeriana. p.15.
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Mapa de ruido de Santiago, Chile

Fuente: portal.mma.gob.cl
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Un mapa de ruido es una representacion planimétrica de los niveles de ruido en un
area determinada durante un periodo determinado. Se utilizan principalmente para
medir la cantidad de personas que estan expuestas a niveles de ruido y asi elaborar
planes para generar cambios en ese ambito.’®

18 Ausejo, M. (2009). Estudio de la validacion, errores e incertidumbre en la elaboraciéon de mapas de ruido. Madrid.

Tesis doctoral de la Universidad Politécnica de Madrid. p.1.
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Register LogIn 3 Upload Sounds
'*Mv'freesound

Vi Sounds Forums People Help

Geotags

Share this map

Proyecto freesound
Fuente: freesound.org

mapas de sonido Los mapas de sonido son mapas digitales que incluyen geolocalizados archivos de
sonido de los paisajes sonoros alrededor del mundo. Son proyectos digitales, cola-
borativos, donde cualquier usuario sube sonidos. Algunos proyectos son en lugares
especificos, y también hay iniciativas de nivel mundial
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Existen otras alternativas de graficar los sonidos a una escala méas pequefia, sin embargo no existe un
“analisis tipo” para el tema y mucho menos es utilizado a diario como herramienta de disefio, como por
ejemplo si lo son los diagramas de sol, o los diagramas de sombras de las edificaciones contiguas al
emplazamiento de nuestros proyectos.

¢ Cual podria ser la manera correcta y Util de diagramar planimétricamente el paisaje ~ pregunta
sonoro de un sitio determinado para ser utilizado como una herramienta de disefio?
Schafer es quien ha desarrollado mas tipos de andlisis gréaficos del sonido. En 1975 inicié un proyecto, el
World Soundscape Project, en el cuél con un grupo de personas realizé un viaje a través de Europa, en

el cuél se estudio el paisaje sonoro de cinco villas de ciudades diferentes. Posteriormente, de su andlisis,
aparecen representaciones graficas en las cuéles queda plasmado el paisaje sonoro.

T,_fe\{i :af
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A Belle zzi00
= O Felf 22015
J' S AVAA AR 00 Beff 43:30
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SOUNDE

Sonidos destacados escuchados a las 11 a.m., 6 de marzo de 1975, desde una ladera a unos 500
metros mas alla de la localidad de Bissingen, Alemania.
Fuente: Raymond Murray Schafer, Five Village Soundscapes (1977), sfu.ca.
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En el dibujo de la izquierda, tenemos un croquis esquematico de ciudad, de Bissingen, donde se diagra-
man los sonidos, clasificando su cualidad de continuo o intermitente, y su origen, mientras que en de
abajo, se muestra el rango audible de los sonidos estudiados y el tono que producen.

respuesta Estos ejemplos nos hacen rehacer la pregunta: ;qué aspectos debemos usar para
diagramar el sonido como herramienta de disefo? Del trabajo de Schafer podemos
nombrar los puntos de emision, los rangos perceptibles de los sonidos, vy las cuali-
dades de los sonidos (como el tono, la intermitencia, la intensidad comparada con
otros sonidos).
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Sonidos de Skruv, Suecia.
Fuente: Raymond Murray Schafer, Five Village Soundscapes (1977), sitio web: www.sfu.ca.
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El dibujo de abajo, a diferencia de los de la pagina anterior; muestra a una escala mas pequefia un andli-
sis de los sonidos, a modo de grafico; donde a cada tipo de sonido se le da una magnitud relativa a la
intensidad del sonido de cada emisor.

¢,Qué mas puede agregarse al andlisis grafico de un contexto determinado? Es ne-
cesario también agregar a este analisis grafico las condiciones que pueden hacer
que se modifique el rango audible, como por ejemplo el viento.

El viento tiene la habilidad de traer ondas sonoras hacia fuentes muy lejanas, por eso a veces escucha-
mos desde el Cerro Placeres los trabajos en el puerto de Valparaiso, y a veces no.
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Mapa del sonido de una caminata para escuchar alrededor de una cuadra de la ciudad durante dos

periodos diferentes de tiempo.
Fuente: Raymond Murray Schafer, sitio web: www.cca.qgc.ca.
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fonopticos

Arriba izquierda: fonoptico de la 1° guerra
mundial, arriba derecha y abajo: fondptico
instalado en el Cerro Concepcién, en la calle
Beethoven.

Fuente: plataformaurbana.cl, imagenes de
Cecilia Nercasseau

soundscape

Un proyecto que revaloriza el sonido con la utilizaciéon del paisaje sonoro, es Fonopticos, una instalacion
de Cecilia Nercasseau que da a la gente la opcién de ser parte del paisaje sonoro de la ciudad, permi-
tiendo al usuario meter su cabeza en el fondptico, logrando asi emitir y recibir los sonidos de la ciudad.
Esta instalacion, fue montada en Valparaiso.

Basa su forma en un fonoptico, que es un artefacto usado en la | Guerra Mundial, que amplificaba los

sonidos para detectar y calcular la distancia de cualquier objeto.

o Concepcion,
@raiso; Chile
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otro contexto

definicion

sonidos artificiales

sonidos reales

sonidos anadidos

Los sonidos afnadidos relacionan al habitante con otros contextos, con un contexto
cualquiera; generando arraigo al relacionar el contexto en el que se encuentra in-
merso el habitante con otro contexto, pudiendo ser otro lugar, otro momento del
dia, otro afo, etcétera.

Se definen los sonidos ariadidos como los sonidos presentes en un espacio dis-
puestos a propodsito generando una experiencia, de manera real o artificial; y son
sonidos que ademas pueden persistir en el tiempo sin que una interaccién con el
habitante los origine.

En esta categoria que se funde con el arte sonoro, se incluyen sonidos artificiales y
sonidos reales segun el emisor que los produce.

En el caso de los sonidos artificiales, estos se refieren a sonidos puestos mediante clips de sonido repro-
ducidos a través de un equipo de sonido, como un parlante.

Por otro lado, los reales se refieren a mecanismos construidos bajo los cuales se producen sonidos en

un espacio, sin necesidad que se activen o desactiven con la presencia 0 ausencia de una persona,
como por ejemplo, un mecanismo de péndulo que provoca sonidos.
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Para explicar mejor el concepto de sonido anadido, analizamos un proyecto de Bernhard Leitner, Le €l cilindro sonoro
Cylindre Sonore; proyecto del afio 1987, y ubicado en el Parc de la Villete, en Paris, Francia.

En este proyecto se usan sonidos afiadidos como parte importante del proyecto, sonidos afadidos
es su cualidad mas reconocible, y son usados para invitar a la pausa dentro del
parque.

El proyecto se encuentra emplazado dentro de un jardin de bambu, es necesario descender para ingre-
sar al espacio sonoro. El espacio se compone de dos cilindros, uno dentro del otro, donde el cilindro
interior tiene ocho paneles que tienen aperturas en el centro, y por los que se emiten sonidos mediante
un sistema de audio con parlantes.

El espacio entre los cilindros actia como un corredor de servicio y también ayuda a la resonancia de los
sonidos que se emiten, pero ademas es el acceso a la sala de control subterraneo. La plataforma cen-
tral, base del cilindro, se encuentra separada de las paredes del cilindro por agua, la que se utiliza con
un proposito de refinador acustico.

Este espacio sonoro ha albergado distintos programas: reuniones, presentaciones de musicos, area de
meditacion, etcétera; para cada actividad, el espacio propone una nueva rutina de sonidos.

Fue concebido y construido como un evento en el tiempo, una secuencia de experiencias, con un prin-
cipio y un final. “Emanando sonidos atraen a curiosos, invitando a que se detengan, para escuchar con
atencion, y que persistan; sonoramente y espacialmente, el pensamiento y los sentidos estan unidos
dentro y liberados de este lugar”.3

lzquierda: Separacion entre el
cilindro interior y la plataforma
central separados por el agua.
- Fuente:

- www.bernhardleitner.at/works

Martin, E.. (1994). Pamphlet Architecture 16. New York: Princeton Architectural Press. pp.28-31
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sonidos anadidos

-
‘Le Cylindre Sonore -
Parc de la Villette,
Paris, Francia

Arriba: Le Cylindre Sonore.
Fuente: www.bernhardleitner.at/works

En este caso el sonido, no es parte de una de las propiedades del sonido, ya que
no es el timbre de ninguno de los materiales que componen la espacialidad, el soni-
do no es el soundscape del parque recreandose en el cilindro, sino que netamente
es una pista de audio, un sonido artificial; insertada de manera artificial en el proyec-
to, convirtiéndose en un material inmaterial de la edificacion.
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Arriba: Le Cylindre Sonore.

Abagjo: esquemas en planta de la sonoridad
segun diferentes pistas de audio.

Fuente: www.bernhardleitner.at/works

-

En el esquema de la izquier-
da vemos la gréfica de Leit-
ner de los sonidos produci-
dos dentro de la instalacion:
arriba tenemos una difusion
circular, y otra con forma de
lluvia, abajo tenemos una
reproduccion de sonidos
difusa hacia los huecos so-
noros, y difusa hacia el cen-
tro de la instalacion.

Si analizamos los dibujos de representacion grafica
Leitner, notamos mas claves

para graficar planimétrica-

mente los sonidos, que en

este caso se tratan a una

escala mas pequefia, donde

basicamente se analizan los

sonidos de un interior.
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Para este otro experi-
mento de Leitner, tene-
mos los esquemas de S - —
activacion de los soni- uy o e e

. -
dos en el tiempo.

tiempo La dimension del tiem- .
po es la que se agrega ' "
en este andlisis gréfico, _ d
dimensién que es pro- "
pia de una experiencia
sonora; entonces esta
gréfica se convierte en
una imagen que revela
el guién de la experien-
cia sonora.

Arriba: Enger Ton-Raum (el espacio sonoro para el pasajero)
Abajo: esquemas del guidon sonoro de la experiencia
Fuente: www.bernhardleitner.at/works
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Este proyecto del artista sonoro Zimoun,
crea esculturas sonoras usando la técni-
ca de los sonidos anadidos.

Estas instalaciones generan es-  sonidos reales
pacios sonoros mediante soni-

dos reales, que son producidos

por mecanismos; que en este

caso son pequefios motores

que logran mover el elemento

percutor.

Esta instalacion también podria definirse clasificacion inclusiva
como una revalorizacion sonora utilizan-

do las propiedades del sonido, pues lo

que se destaca son los timbres de los

materiales. Por ello hablamos de que
esta es una clasificacion inclusiva.

138 motores DC preparados con bolas de algodén en
cajas de carton 40x40x40cm
Fuente: zimoun.net

) Instalacién de Zimoun
Lydgalleriet, Bergen, Noruega.
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200 motores DC, 2000 elementos de carton de 70x70cm. Zimoun en collaboracion con el arquitecto Hannes Zweifel (2011)
Fuente: zimoun.net

AERIEN

Instalacién de Zimoun & Hannes Z\gveifeI/

s P Museo de Arte Contemporaneo MNAC, .
T e N S Bucarest, Romania. >
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Ejercicio de indagar. Esta indagacion contiene actividades que destinadas al desarrollo y experimenta-
cién del tema propuesto.

Evocar es un ejercicio que busca verificar si las personas tienen discriminacion tim- experimento
brica asociada a los espacios que ya conocen.

indagaciones
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reconocimiento sonoro

discriminacion timbrica

proceso

evocar

Evocar: recordar algo o a alguien, o traerlos a la memoria.

Para iniciar la indagacion del sonido y cémo es percibido por las personas para ser
asociado a espacios, se lleva a cabo este experimento, que pone a prueba la discri-
minacién timbrica de las personas referida a espacios conocidos por ellas; que for-
mulado como una pregunta nos dice: ¢son las personas capaces de reconocer
espacios que utilizan cotidianamente gracias a sus sonidos?

Mediante grabaciones de los paisajes sonoros; soundscapes de distintas areas de la universidad, se les
pedird a personas reconocer los sonidos, para establecer relaciones y analizar qué espacios pueden ser
mas provechosos sonoramente y por qué, para comprender qué sonidos son los que recuerdan las
personas de los espacios.

Podemos pensar que para una persona con el sentido de la vista funcionando de manera normal, resulta
sencillo reconocer un espacio gracias a imagenes, sin embargo, ¢,qué pasa con los sonidos?

Esta experimentacion se basa en el concepto de discriminacion timbrica, que como
ya diimos anteriormente, es la capacidad de distinguir y reconocer diferentes tim-
bres aprendida mediante la practica de oir los sonidos hasta lograr el reconocimien-
to de ellos.

El proceso para llevar a cabo el gjercicio contiene cuatro etapas:
- Encuesta

- Grabacion

- Evento

- Resultado

1 RAE. Definicion de evocar. Diccionario de la lengua espanola. Pagina web: http://dle.rae.es/?id=H9sydagn. Consulta
16/10/2016.
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Para iniciar la indagacion del sonido y cémo es percibido por las personas para ser
asociado a espacios, se lleva a cabo este experimento, que pone a prueba la discri-
minacion timbrica de las personas referida a espacios conocidos por ellas; que for-
mulado como una pregunta nos dice: ¢son las personas capaces de reconocer

gracias a los sonidos espacios que utilizan cotidianamente?

Para partir, se escoge la universidad como universo de estudio, y la muestra a analizar seran estudiantes
de arquitectura. Se realiza una encuesta, como la que esté al costado derecho, a 40 personas; para
determinar qué sitios dentro de la universidad son los mas utilizados, y también para conocer en qué

horarios y con qué frecuencia permanecen en esos espacios.

68

Encuesta nimero:

Nombre:

a) ¢,Cuales son los sitios en los que pasa mas tiempo en
la universidad? (Seleccione 5, enumérelos del 1 al 5
donde el 1 es el mas visitado)

___ Patio verde

___Sala de taller

__ Labomat

___Casino del patio central

___Hall del C y edificio C

___ Edificio P

___ Edificio M

___ Patio central (crespones)

___Patio del cafon

___ Patio de los taca-taca

___Piscina y edificio B

___Canchas (5x5, 7x7)
Biblioteca

___ Otro (escriba cual)

b) ¢ Con cuanta frecuencia visita la universidad?
___Undia ala semana

___ Entre dosy tres dias por semana

___Maés de cuatro dias a la semana

Encuesta de sitios ¢) Refiriéndose al sitio que mas visita de la universidad,
Fuente: ; cual es el horario en el que mas lo frecuenta? (mafiana,
elaboracion personal. mediodia, tarde, noche)
(escriba cual)

evocar

sitios



encuesta

primera pregunta En la encuesta, la pregunta a) contiene 5 respuestas por persona, lo que hace genera dos gréficos: uno
con los todos los lugares (los cinco de cada persona), y otro grafico de los porcentajes sélo de las prefe-
rencias marcadas como primer lugar.

La pregunta a) realizada a estudiantes de arquitectura arrojé que los sitios mas visitados por ellos son los
siguientes, presentados en el grafico a continuacion:

GRAFICO
SITIOS

Lugares visitados por estudiantes de arquitec-
tura dentro de la universidad, grafico de la can-
tidad de personas que visitan cada lugar.
Fuente: elaboracion personal.

los sitios mas visitados  Los lugares mas visitados son la sala de taller con 35 preferencias, junto al patio
verde con 29 preferencias al igual que el patio central (area de los crespones), se-
guidos por el patio del candn y el edificio P con 21 preferencias cada uno.
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Entre todas las preferencias marcadas como primer lugar (entendido esto como el lugar que mas visitan
de la universidad), destacan la sala de taller (con 28 preferencias), mientras que muy atrés le siguen el
patio central (4 preferencias), el patio verde (con 3 preferencias) y el patio el cafién (con 1 preferencia),
destacandose que el edificio P no fue marcado como el lugar mas visitado por ningun estudiante, lo que
indica que si bien es un lugar bastante frecuentado por alumnos, ningin alumno de arquitectura pasa
mucho tiempo en ese lugar.

GRAFICO
SITIO MAS
VISITADO

28

Lugar mas visitado por estudian-
tes de arquitectura dentro de la
universidad

Fuente: elaboracion personal.

Dentro de estos sitios llaman la atencién dos lugares que no relacionados con el &mbito académico pro-
piamente tal, que son los patios.

Esta pregunta dentro de la encuesta nos permite escoger los lugares a grabar para
el experimento de discriminacion timbrica: seran la sala de taller, el patio del cafién,
el patio central (area de los crespones, bancas), el patio verde y también el edificio
P, a pesar de que no fue indicado por ninguna persona como el sitio en el que mas
pasa tiempo.
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segunda pregunta

tercera pregunta

encuesta

La segunda pregunta, tiene relacion con la frecuencia con la que visitan la universidad los encuestados.
Sdlo uno de ellos visita la universidad menos de cuatro veces a la semana, por lo que se logra concluir
que todos los encuestados pasan bastante tiempo en la universidad; suficiente para conocer los espa-
cios nombrados en la primera pregunta de la encuesta.

La tercera pregunta nos muestra los horarios en los que mas visitan el sitio que marcaron como primer
lugar, donde el horario de la tarde es el que gana entre las opciones, por lo tanto, los sitios seran graba-
dos durante la tarde, coincidiendo con el horario de uso tipico de quienes los habitan.

Esta pregunta nos permite decidir sobre los horarios en los que hacer las grabacio-
nes de los sonidos. Se decide grabar el patio central en el horario de colacion, ya
que es el momento donde mas gente esta en el patio. En el caso del patio verde y
las salas de taller se grabaran en un dia de clases de taller normal (lunes, martes o
viernes), al igual que el patio del cafién y el edificio P.

GRAFICO
FRECUENCIA
Frecuencia con la que
visitan la universidad
durante la semana.
Cantidad de personas
por opcién.

Fuente: elaboracién per-
sonal.

GRAFICO

HORARIO

Horarios en los que mas se
visita el sitio escogido como
mas visitado de la universi-

dad. Cantidad de personas
por opcion. Mediog,

Fuente: elaboracion perso-

nal.

11
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Se realiza la grabacion de los sonidos, y los distintos clips de un mismo lugar se unen en un solo archivo registro de los sonidos
de audio para facilitar la experiencia de quienes escuchan.

Puedes escuchar los sonidos con los que se hace el experimento, escaneando los codigos gr de la pagi-

na derecha. Los clips son de edicion personal.

- - me <= o




edificio p

patio central

salas de taller arquitectura

patio verde arquitectura

patio del cafén

P,
YN

L
il

i 7

grabacion

Partes del clip:

01/ recorrido: primer nivel, desde acceso Avenida Placeres, hasta final de
pasillo.

02/ estético: sala 4 de computadores laboratorio DTI.

03/ recorrido: desde sala p214 hasta caja escala.

Grabacion: 23/06/2016

Partes del clip:
01/ estatico: crespén mas cercano al acceso al edificio de Arquitectura.
Grabacion: 23/06/2016

Partes del clip:

01/ estético: sala de trabajo taller de primer afno.

02/ estético: sala de cuelga de taller primer ano.

083/ recorrido: desde sala de taller de primer afio hasta sala de taller de se-
gundo, pasando por el multitaller.

04/ estatico: sala de taller avanzado D201

Grabacion: 23/06/2016, 24/06/2016

Partes del clip:

Grabacion desde el centro del patio verde, en 3 momentos.
01/ estatico

02/ estatico

03/ estético

Grabacion: 23/06/2016, 24/06/2016

Partes del clip:

01/ estatico: borde del mirador, a la altura del canén.

02/ estatico: esquina de los mosaicos norte.

03/ estatico: bancas laterales junto al edificio de matematicas,
Grabacion: 23/06/2016, 24/06/2016
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Se ordena todo en una presentacion power point, que es la que contiene toda la informacion para que

los alumnos de arquitectura puedan realizar la actividad.

experimento

Se desarrolla finalmente la actividad en una de las salas del departamento de arquitectura, reuniendo a

mas de 40 personas que logran responder el cuestionario.

Si quieres revisar el experimento evocar, puedes descargar el archivo del experimento desde tu compu-
tador, es necesario hacerlo desde alli porque el archivo pdf tiene incrustados archivos de sonido. El enla-

ce es bit.ly/evocar

evocar

Este es un experimento para analizar la discriminacion timbrica en las personas referida a espacios conocidos
por ellas. Durara unos minutos!

¢Puedes reconocer un espacio que habitas usualmente sélo con sus sonidos?

1) Presentacion del experimento, explicacion,
duracion de la actividad y entrega del formu-
lario de llenado.

Fuente: experimento evocar, elaboracion per-
sonal.

conceptos clave

eco i
voces sonidos de los
materiales
agudo/grave
reverberacion palabras
ruido

sonidos de las

ersonas -
P timbre sonoro

Estos conceptos pueden ayudarte a argumentar tu respuesta.

3) Conceptos que pueden argumentar la
respuesta.

Fuente: experimento evocar, elaboracion per-
sonal.

74 evocar

Nombre:
Comente da qué lugar cree que s trata cada audio, y sefiale qué parte del sanido lo ayudo a reconocaro

lugar 1 W’MWM

porqus?  Use epcuchon, bog ppniday del toco toco, cvondo ye facen Wfq .

e Lyanide del petal del orca del toco Coca. ?\"*’r"‘d"“ s L8 J,J, Lo

lugar 2
por qué?

Luego de escuchar cada sonido, rellena el cuestionario en papel tal como en la imagen de arriba.

Si no logras descifrar a qué lugar comesponde algun sonido, simplemente deja ese espacio en blanco, o
comenta qué lugares crees que pueden ser, o lo que quieras.

Todas las respuestas son validas.

2) Ejemplo de como llenar el cuestionario.
Fuente: experimento evocar, elaboracion per-
sonal.

lugar 1

| Estaeslagrabacion de un lugar de la universidad.

g ;Puedes reconocer de qué lugar se trata?
Partes del clip de aucio: 01 Estatico / 02 Estatico / 03 Recorriclo / 04 Estalica

4) Reproduccién de cada sonido mientras los
estudiantes responden el formulario.

Fuente: experimento evocar, elaboracion per-
sonal.




evento

Imagenes del desarrollo de la actividad desarrollada en una de las salas de taller de primer afo.
Fuente: experimento evocar, fotografia personal.
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Al analizar las respuestas del experimento evocar se evidencian dos maneras para reconocer €l espacio tipos de reconocimiento
gracias a los sonidos:

Reconocimiento programético: en esta forma se reconocen los sonidos gracias a la
asociacion a programas, descartando los sitios en los cuéles no se dan esos soni-
dos. Por ejemplo: se oye el sonido de un microondas, y se infiere que el sitio es una
cocina.

Reconocimiento espacial: en esta forma se reconocen las cualidades sonoras espa-
ciales como el eco, la reverberacion o la ausencia de estos Ultimos, y también los
timbres de los materiales que componen el espacio; para luego asociar esas cuali-
dades a espacios. Por ejemplo: se oyen los sonidos y no hay nada de eco ni rever-
beracion, por lo que se infiere que los sonidos provienen de un sitio abierto, al aire
libre, y luego se asocia este sonido con espacios de esas condiciones.

- T 7
lugar 1 G588 Talke 1
porqué?__?og _Q_l__ sen:ds de \«nnﬂ"[ins ___pemSonst. L'JeJu po® el
evide _'{('- [a escoleqn al see Tonwmsilada.

Ejemplo de un reconocimiento mixto, por un lado sonidos asociados a programa (como el martillo), y
otros sonidos que evocan materialidades (sonido de la escalera).

Respuestas al cuestionario de la actividad evocar.

Fuente: experimento evocar, elaboracion personal.

\ lugar 1 el osewibidiimg g -
poraqué?_tl Jonidd popdncidn e iy A f"f);l.‘, D
LY o ol 4 ol bt j/,{a-\, o U Barye . 245 oz

f‘\{{}s‘fa 7ot dol  pamp A7 e

lugar 2 #me I/ pafo oty
por qué? o 2l Joide A i wgeudal ;P el et ) w’?’*@’" Gropds

Ejemplo de un reconocimiento mixto con un componente espacial asociado a la duracion de los soni-
dos (eco) y por contraparte el sonido del microondas, asociado a un lugar en especifico.
Respuestas al cuestionario de la actividad evocar.
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resultado

lugar 1 T&“\'-“
por qué? ‘;}:'ﬂ - ("‘ p '\.‘."l'l Ut o Y [.'m vaes ,
o e/ ek Ies CSGy

-

|
lugar 2 «'uLf___ S = ) o
por qué? bst.‘\ NJ’ ‘;f MC o ONe b B - o e ——

lugar 2 \-\i\\\ el .
porquéﬂ~ Slras € Lo & (08 1eqed0f 4 A W0, e Slursia Duid) T WfTTD ex N L o

LERERNO 1 Gar A S

lugar 3 £/ safio (ol _ .
por qué? yar {a (Mﬁ‘»dﬁ/de putt /@' (o I gm 7% .44/;«:’ abinte

lugar 4 E/ roson - : I .
por quéz Ay 174 g:vfamffa ‘ya M YU um [@aff md ,M’ra caw/mdr Fornus

TMTA_, 10 Loms I J —
- _.ﬁ;w 4 rw';fo dejomo de. Lo Mﬂe‘;w, M Mgfzf.m dude Y dion
lugar4 ) WO~ = .

porquér_ 0. (atComia. gl maar  ~eocho shanlo s ailtig
__.L_‘Q_'l‘_l:)__._L_J._Lg‘L)_. di o _._/‘._...S:l A .‘.‘_*'_‘_\_4 lnles ¢ om AT =

=

lugar 5 ‘:CLE\UO P

porqué?J‘zD_’e_e. hollﬁﬂa Eﬂ'b CJJL"S Qﬁh NmD A"i_ jo'&n “_d_\QAD
—d——goo—c\e—\.d ) ’

ugar £ﬁm a.{ ; e - e s
:o?quéf:-?;dm__ codlah L _%WMGA (mp g
2&@‘% %‘hm_mmm#_ AL

Respuestas al cuestionario de la actividad evocar.
Fuente: experimento evocar, fotografia personal.
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Sdlo uno de los lugares es reconocido por menos de la mitad de los oyentes, todos reconocimiento
los demas tienen al menos un sesenta por ciento de reconocimiento.

El lugar que logré mayor reconocimiento fue el patio del candn, con un 93%, seguido por las salas de
taller, con un 85%.

El espacio menos reconocido por los consultados fue el patio verde, ni siquiera alcanz6 a ser descifrado
por la mitad de las personas (46%), seguido del patio central con un 63%.

Los espacios que fueron mas dificiles de identificar (por la cantidad de personas que sefialan no saber
qué espacio es), son el patio central (22%) y el patio verde (17 %).

GRAFICO
DEL RECONOCIMIENTO ~_~ LABOMAT

—~ BIBLIOTECA
PATIO DEL CANON

.~ - CASINO
. FILADELCASINO
-~ EDIFICIO C
' CAFETERIAC
63% PATIO CENTRAL 200, "
‘ , PARADERO PLACERES
~~__ PORTERIA ESPANA

TUNEL P
- PORTERIA PLACERES
. " PATIO DEL MAGNOLIO

. Acierta
No sabe - CANCHA

CAFETERIA P
93% PATIO DEL CANON ~ ESCALERA FRONTIS EDIFICIO A
- RELACIONES ESTUDIANTILES
. No acierta

Gréfico de las respuestas obtenidas de evocar.
Fuente: experimento evocar, elaboracion personal.
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lugar de paso

accion

lugar lo-fi

resultado

Analizando el caso del patio verde, el Unico que no alcanzé a ser reconocido por la
mitad de las personas, se piensa que esto se debe a que este patio es un lugar de
paso y no de permanencia, tal como el patio central; que también tiene poco por-
centaje de reconocimiento.

El patio verde es el vinculo entre el exterior y las salas en las que se desarrolla el trabajo. Podria pensarse
que quizés los encuestados se confundieron al nombrar el espacio (al ser muy similar a las salas de ta-
ller), sin embargo esto se contrasta con que las personas en realidad sefialaron en su lugar los siguientes
espacios: casino y la fila para acceder a él, biblioteca, edificio C y su cafeteria, cafeteria; ninguno de los
encuestados confundio el patio verde con la sala de taller.

También otra razdn por la cual estos sitios tienen poco reconocimiento es que en estos lugares no se
desarrolla una accion sonora que permita asociar a algo. Por ejemplo, en las salas de taller se producen
sonidos y ruidos que son propios de las actividades que se desarrollan ahi, no asf en el patio verde o
patio central, donde generalmente los sonidos que se producen son de conversaciones, que pueden
también darse en cualquier otro lugar.

Otra situacion comun entre el patio del cafidon y el patio verde es que ambos son
paisajes sonoros lo-fi, de baja fidelidad.

Se cataloga este paisaje como lo-fi debido a la imposibilidad de escuchar sonidos lejanos gracias a los
sonidos cercanos que saturan el ambiente.

En el cuadro de abajo, se muestran las razones principales que podrian explicar el por qué del no reco-
nocimiento de los sitios del experimento.

CUADRO DEL
NO RECONOCIMIENTO

sitio

Salas de taller

Patio verde Patio central Patio del cafidn Edificio P

razones
por la que
se no sabe
cual sitio
es

Sitio poco visita-
do por el en-
cuestado.

Paisaje lo-fi.

Imposibilidad de asociar
los sonidos a una accion
que permita reconocer el
espacio.

Paisaje lo-fi.

Imposibilidad de asociar
los sonidos a una accion
que permita reconocer el
espacio.

Sitio poco visita-
do por el en-
cuestado.

Sitio menos visitado
por la gente de arqui-
tectura (la idea del
experimento es reco-
nocer un espacio co-
nocido; esta premisa
nos sefala que el he-
cho de no haber reco-
nocimiento esté enla-
zado al poco uso de
€S0S espacios.)

Cuadro del las razones por las que no se logra el reconocimiento de sitios del experimento evocar.
Fuente: experimento evocar, elaboracion personal.
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CUADRO DE LAS
FORMAS DE RECONOCIMIENTO

Patio del canon

sitio Salas de taller Patio verde Patio central
porcentaje 85% 46% 63%
reconocido

reconocimiento LYE[e=N Voces (varias personas |Voces sin origen
programatico Martilleos reunidas). [paisaje lo-fi] determinado  con

muchas voces al
mismo tiempo.
[paisaje lo-fi]

(herramientas). Musica sin origen deter-

minado. [paisaje lo-fi]

Elementos que ayuda-

ron al reconocimiento
Voces. (palabras

relacionadas con
el taller).

Sonido del microondas
(asociado a cocina). [Se
relaciona principalmente a
los comedores de la univer
sidad]]

reconocimiento |[Sonido de las
espacial pisadas en las :
escaleras de me- aire libre).
Elementos que ayuda- tal.
ron al reconocimiento
Reverberacion

indicando que es
un espacio cerra-
do.

Reconocimiento Reconocimiento
conjunto  priman-
do el programéati-

CO.

Reconocimiento  princi-
palmente espacial.

situacion final

pacial.

principalmente  es-

Guitarras.

Péjaros.

Mar.

Trafico vehicular.

[Nadie sefala razo-

reconocl

es

ste tipo.
que sea
) para los
recalcar

un

espacio

re libre pues es
demasiado eviden

te.]

Edificio P

ugando del jardin

contiguo.

vehicular.

Sonido de las pisadas
en las baldosas.
(Sefialan que es el uni-
CO acceso con este
material).

Eco de las voces en el
interior del edificio.

Reverberacion primero
y ausencia de ésta lue-
go, al llegar al pasilo
abierto.

Reconocimiento
principalmente
programéatico.

Reconocimiento  con-
junto primando el pro-
gramatico.

Gréfico de las razones que permitieron a los encuestados reconocer cada espacio.
Fuente: experimento evocar, elaboracion personal.
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experimento

lugar de paso

discriminacion timbrica

la accion

la pisada

resultado

En el cuadro de la izquierda tenemos los principales argumentos bajo los cuales las personas identifican
los espacios. Con color violeta se destaca la principal forma en la que es reconocido cada espacio: reco-
nocimiento programatico o espacial.

Podemos pensar en el reconocimiento como un proceso que puede ir de lo general a lo particular, o al
revés; viendo lo general como lo espacial, y lo particular como lo programatico.

Los sitios mas reconocidos, son los que tienen reconocimiento programéatico.
Lo mas comun en los oyentes es el reconocimiento programatico, que permite des-
cartar otros sitios durante el proceso.

En el caso de los menos reconocidos, el patio verde y el central; practicamente son identificados sélo
gracias a sus cualidades espaciales: los sonidos de las pisadas contra los suelos de diferentes materia-
les, la ausencia de reverberacion en el caso del patio central, y la presencia de ésta en el patio verde. No
hay sonidos que permitan asociar el espacio a un determinado programa, y los sonidos tienen un origen
indeterminado, caracteristico de los paisajes lo-fi.

Un elemento que se da en la mayoria de los reconocimientos es el sonido de la pisada como argumento.
Las pisadas de las personas sobre el suelo producen sonidos caracteristicos que permiten la diferencia-
cién entre materiales y junto con ello el reconocimiento, Al igual que los no videntes, que usan los soni-
dos de sus propias pisadas y ademas la informacién sonora proveniente de sus bastones golpeando el
suelo; las personas utilizan los sonidos de sus propias pisadas, vale decir, los sonidos de su interaccién
con la arquitectura; para el reconocimiento y la percepcion del espacio.

La discriminacion timbrica es el elemento comdn que permite reconocer materiali-
dades y asociarlas a espacios.

El caminar es la accion que nos hace recorrer los contextos moviéndonos entre habitats para asi habitar-
los. El caminar visto desde un punto de vista sonoro, es una sucesion de percusiones contra un suelo
que puede adoptar diferentes materialidades, y dependiendo de ello y de la materialidad del calzado si
es que lo hubiere; genera distintos sonidos que gracias a sus propiedades, nos entregan informacién
sobre el espacio. Recordemos como ejemplo, que las propiedades del sonido nos aportan informacién
sobre la altura, duracion, intensidad y el timbre del material que se pisa, y ademas las reflexiones de esos
sonidos aportan sefales como el eco o la reverberacion, dandonos mas pistas sobre como esté caracte-
rizado el espacio: ¢es cerrado?, jes abierto?, etc.

: elaboracion
. personal.

La pisada es el elemento primario que aporta sonoridad en la interacciéon entre el
habitante y el habitat, y que nos hace aplicar la discriminacion timbrica en la percep-
cién del espacio. Este valor que aportan los sonidos se encuentra actualmente dis-
minuido por las razones que se han revisado a lo largo de este texto

(ocularcentrismo).
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El tunel sonoro es una instalacion en forma de conducto, que hace evidente el soni-
do del habitar la arquitectura mediante dos modos asociados a la practica del habi-
tar: generando sonidos mediante las pisadas de las personas que pasan a través de
él, y ademas reproduciendo sonidos del paisaje sonoro de Valparaiso, contexto en
el que se inserta la experiencia.

tanel sonoro

experiencia



la instalacion
el escenario
el evento

el resultado



del

N el patio «

D




descripcion

la estructura

lo sonoro

la piel

la instalacion

Tunel sonoro lleva como nombre la instalacion que nace del trabajo de investigacion
y experimentacion con los sonidos propios del habitar la arquitectura, revalorizando
a través de dos campos: mediante los sonidos del transitar y exponiendo los paisa-
jes sonoros de la ciudad de Valparaiso.

La instalacion, que se inserta en un recorrido de ciudad para hacer visibles aspectos que olvidamos con
la rutina, contiene cuatro cuerpos que generan la experiencia:

1.- El tinel: estructura metélica plegable que genera el conducto a atravesar por el habitante, en el que
se desarrolla la experiencia de la instalacion.

2- El suelo: compuesto de cajones de madera que producen sonidos al ser pisados, con excepcion del
centro de la instalacién donde los cajones no suenan; para dar paso a la exposicion del paisaje sonoro
de la ciudad.

3.- El paisaje sonoro: exposicion de las grabaciones hechas al paisaje sonoro de la ciudad.

4.- La tela: que cubre el tunel plegable generado por la estructura metélica que une a través de la piel las
partes de la instalacion. Trabaja como un inhibidor visual del contexto en el momento en el que se desa-
rrolla la experiencia.
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descripcion

vista isométrica explotada de los elementos
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planta
1:50

elevacion longitudinal
1:50
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NPT +22.2

descripcion

NPT +29,2

NPT +8,2

NPT +15.2

elevacion transversal
1:50
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NPT +15.2

NPT +22.2
NPT +8,2

P e 120

M e 130

L 154

corte transversal
1:50
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descripcion
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corte longitudinal
1:50
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Arriba: sombras del ocaso sobre la instalacion,
Pagina derecha desde arriba hacia abajo: pisadas sobre los cajones, vista desde afuera de la instalacion.
ografia propia.
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descripcion
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La construccion de la instalacion se lleva a cabo en el taller labomat, debido a las
herramientas que dispone. En su totalidad la construccion toma un periodo de dos
meses Yy se lleva a cabo en varias etapas:

- Construccién de estructuras para cajones sonoros (3 semanas): armado de la estructura y posterior
union de las patas a ella.

- Fabricacién marcos de fierro(2 semanas): cortado y soldado de los marcos de fierro.
- Construccion de las tapas de los cajones (1 semana): corte de ellos, postura de los topes.
- Pintado (1 semana): se pintan los marcos de fierro y ademas las tapas de los cajones.

- Postura de velcro(2 dias): Se prepara la tela afiadiendo velcro a sus partes para que luego se unan a los
fierros.

- Dimensionado de tela (2 dias) Se montan los fierros de la instalacion en su forma final para cortar los
panos de tela de la instalacion.

Uno de los desafios méas grandes fue la construccion fue la necesidad de aprender soldadura para poder
trabajar con los marcos de fierro. El proceso de aprender tomé dos dias y luego pude realizar la totalidad
de los marcos de fierro.

El disefio de la instalacion se lleva a cabo con una limitante presupuestaria, esto
implica que los materiales escogidos estan pensados también desde esta arista.
Aproximadamente el monto inicial presupuestado de la construccion de la instala-
cion es de $300.000.— pero finalmente la construcciéon toma un valor de $280.000
aproximadamente.

Arriba y pagina derecha: registro fotogréafico de la construccion.
fuente: fotografia propia.
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Como ya vimos en la experiencia evocar, los sonidos que provienen de las pisadas son los que constan-
temente estan aportandonos informacion del espacio, de manera inconsciente.

El hecho de que las personas reconocieran los espacios asociado a los sonidos del
caminar nos revela ademas la interaccién basica del hombre recorriendo la arquitec-
tura, y esto hace que las pisadas sean el punto de partida para la revalorizacion
sonora que desea crear esta experiencia del tunel sonoro; poniendo en evidencia lo
sonoro mediante las propiedades del sonido, a través de las pisadas de quienes
recorran la instalacion.

Para utilizar los sonidos de las pisadas, obviamente se plantea generar sonidos a través del suelo. En
este caso, el suelo sonoro se genera mediante cajones de madera cuya estructura generada por una
base de listones de madera, y sobre aquella base una tapa de terciado, tal como se puede ver en el
detalle de la pagina derecha.

Entonces, lo que se destaca sonoramente mientras se transita es el timbre de los
materiales que componen en cajon (estructura de madera percutida con la tapa de
terciado mediante la pisada.).

KEk

Esquema en planta de las dimensiones de los cajones sonoros. Cada cambio de largo es de 10 cm
(aumentando o disminuyendo es distancia), mientras que el ancho es variable.

Fuente: elaboracion personal.

Esquema de un cajon sonoro y su tapa curva (izquierda), que al ser pisada genera un sonido por el
golpe del centro de la cara con la estructura de listones de madera.
Fuente: elaboracién personal.

La pequena flexion que pueden tener las bases de terciado sumado a que la cara no esta unida a la
superficie mas que mediante topes que impiden su desplazamiento horizontal, logra generar sonidos con
el timbre de la madera, su duracién es corta y su intensidad varia entre los 50-70 decibeles y sus fre-
cuencias varian entre el #fa 'y sol.
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tapa de terciado

Terciado estructural de 12 mm de
espesor.

Dimensiones: ancho de 48 cm x
largo variable entre 140—90 cm.

topes

Listones de 1"x2” de 10 cm de
largo, unidos a la tapa de terciado
encolados y con dos tornillos para
yeso carton (fosfatados) de @ 6
mm x 1”. Se ubican 6 topes por
tapa.

estructuras

Estructura de listones de 1"x2” con
uniones encoladas y atornilladas
con tornillos para yeso carton
(fosfatados) de @ 6 mm x 1 5/8”,
con dimensiones que varian entre
los 80y 130 cmdelargoylos 7y
los 28 cm de alto.

propiedades del sonido

tinel sonoro
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Para lograr hacer un suelo sonoro, se analizan como referentes instrumentos musi-  referentes musicales
cales que funcionan con la percusion y golpeteos, como los instrumentos de percu-

sion idiéfonos, que son los que utilizan su cuerpo como caja resonadora, por lo que

el sonido se produce por la vibracion del cuerpo del instrumento, y no por la utiliza-

cion de cuerdas, ni membranas, ni aire. Se analiza la forma de un tormentoy de un

cajon peruano.

El tormento esta compuesto por una doble cubierta de placas de madera que contienen entre ellas hile- tormento
ras de tapas de bebida amarradas con un hilo o pita. Existen diferentes variaciones del tormento, en

cuanto a tamanos (que varian de entre los 30 a 60 cm de largo, por unos 15 a 45 de ancho), hay ejem-

plares que no tienen doble cubierta y algunos que no tienen tapas de bebida metélicas como sonajas.

Tormento
fuente: queeninstrumentosmusicales.cl

1

Corte esquematico de un tormento basico.

1.— Parte superior del marco que mantiene en su
lugar a las placas

2.— Placa de madera que se percute

3.— Hilera de tapas metélicas de bebida

4.— Hueco que mantiene a las placas en su lugar.
Puede tallarse o fabricarse con un trozo de made-
ra.

fuente: elaboracion propia.

Vista en planta de un tormento basico de 13
placas
fuente: elaboracion propia.

La clave que permite el sonido en este instrumento es que las placas de madera se encuentran sueltas
en el marco de la caja, lo que permite que estas se desplacen en direccion vertical al ser golpeadas,
produciendo sonido con sus golpes en el marco y ademas la caja no contiene tapa inferior, para poten-
ciar el sonido.
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cajon peruano

cajon sonoro

propiedades del sonido

El cajén peruano es un instrumento de madera en forma de paralelepipedo con una perforacion circular
en la cara posterior, que es la permite salir el sonido de las percusiones hechas por el instrumentista con
sus manos en distintas areas de la cara frontal del cajon. Por lo general, las dimensiones se acercan a los
35 x 20 x 45 centimetros.

Cajon peruano
fuente: atempopercusion.com

Vista frontal y posterior de un cajon peruano, a la izquierda y derecha respectivamente.
fuente: elaboracion propia.

Lo que hace sonar a este instrumento es béasicamente el golpeteo de la palma de la mano, sin embargo
para alcanzar sonidos fuertes es necesario aplicar mas fuerza al golpe. En este caso este instrumento
cuenta con una caja de resonancia que permite que el sonido se refleje en las paredes del cajon antes de
salir amplificado.

Para el disefio de los cajones sonoros, se prueba durante la fabricacion que la tapa
se encuentre suelta tal como sucede en el tormento con las placas. Se decide usar
el mismo material tipico en la fabricacion del cajon peruano para las tapas de los
cajones sonoros por las propiedades que aporta para resistir el peso del caminante
y porque es lo suficientemente liso para permitir la correcta reflexion de los sonidos,
amplificandolos. Por otro lado, para potenciar el sonido de la pisada, se almacenan
las tapas de terciado de forma que alcancen una pequena curva, flecha que no de-
be ser inferior a 0,5 cm y que no debe superar los 1,5 cm; los cuales son mas que
suficientes para que el cajon no se salga de su posicidn y para evidenciar el sonido;
tal como puede verse en el esquema de la pagina 96.
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El centro de la instalacion tiene la finalidad de conectar al habitante con el paisaje =~ paisaje sonoro portefio
sonoro. Para las experiencias se elabora un clip de audio al igual que la experiencia
evocar, reuniendo fragmentos de grabaciones de la ciudad.

Para establecer qué sonidos de la ciudad registrar, se realiza una encuesta a través de internet a alum-
nos de la universidad, con un total de 168 personas que responden la encuesta; consultando qué soni-
dos le parecen tipicos de Valparaiso, y los resultados de la encuesta son los que se observan en el gréfi-
co de abajo. Los sonidos que se presentan como tipicos, que son sefalados por las personas, son a la
vez los que componen el paisaje sonoro en el que se desenvuelven.

Los sonidos portefios que usara la instalacion son el tréfico de la ciudad, las bocinas de barcos, los ven-
dedores ambulantes, sonidos de animales como las aves del paisaje y mascotas domésticas, sonidos
del mar, metro de Valparaiso, organilleros, el tréfico de la ciudad y musicos en las calles. Se decide sacar
este Ultimo para no exponerlo en la situaciéon de ciudad ya que el lugar en el que finalmente se monta en
la ciudad ya contiene este tipo de sonidos.

GRAFICO DE LOS SONIDOS TiPICOS PORTENOS

miisica 33 personas

musicos en las calles 56 personas
organilleros 34 personas

vendedores ambulantes 76 personas

campanas iglesia 28 personas

obras en construccioén 36 personas

protestas 28 personas

tambores carnavales 38 personas

CES I EN G ET M 18 personas

pirotecnia 16 personas

sonidos del mar 64 personas

animales 69 personas

faenas en el puerto 34 personas

bocinas de barcos 104 personas
metro de Valparaiso 44 personas

uvehiculos aéreos

trafico vehicular 141 personas

Gréfico de las respuestas a los sonidos mas tipicos de Valparaiso
Fuente: Encuesta tuinel sonoro, elaboracién personal.
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paisaje sonoro

Otros sonidos no ubicados en el listado anterior que los consultados comunicaron como tipicos fueron el
sonido del silbido del viento en las ventanas y en las quebradas (5 personas), viento en los temporales,
vendedores de gas con musica en sus camiones (3 personas), vendedor de helados york con un cuerno,
y ademas el grito "ese a ene, SAN!! ese a ene, SAN! Santiago Wanderers de Valparaiso!”. De estos soni-
dos se decide trabajar con el de los camiones de gas por ser el mas facil de retratar.

También como parte de la encuesta se consulta el origen de los encuestados, donde més de la mitad de
ellos son de Valparaiso. Por otro lado mediante la encuesta sabemos qué sectores de la ciudad son los
que ellos visitan con mas frecuencia, para considerarlo en las grabaciones.

GRAFICO PROCEDENCIA

Gréfico de las respuestas al origen de
las personas que responden.

Fuente: Encuesta tunel sonoro, elabora-
cién personal.

GRAFICO SECTOR VISITADO

cerro (cerca del plan) 81 personas

cerro (sector intermedio cota Avenida Alemania) 116 personas

ISy cerro (sector alto arriba de cota Avenida Alemania)

plan 34 personas

borde costero 106 personas

Gréfico de las respuestas de los sectores en los que transitan los encuestados dentro de Valparaiso.
Fuente: Encuesta tunel sonoro, elaboracién personal.
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Se realiza el registro de los paisajes sonoros en los puntos que se indican en el ma- paisaje sonoro porteio
pa. Cada uno de ellos involucra varios sonidos. En Urriola se hacen las grabaciones

referidas la trafico vehicular de la ciudad, en el paseo Wheelright los sonidos del mar

y del metro, en el Muelle Pratt se registran los sonidos de los barcos, botes y faenas

en el puerto. En el sector El Aimendral, junto al mercado Cardonal y la calle Uruguay

se registran los sonidos asociados a vendedores, y para finalizar en el sector de

Placeres, se registran los sonidos de los cerros: los animales, el organillero, el ca-

mion del gas, etc.

gCerro Placeres

o Quebrada Cabriteri

Mapa de los lugares desde los que se grabaron los sonidos para la instalacion
Fuente: imagen de google maps, esquema elaboracion personal.
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paisaje sonoro

sonidos tinel sonoro Para oir el listado de los sonidos portefios, accede al siguiente link: http://bit.ly/tunelsonoro, o siguiendo
el enlace desde el siguiente cédigo ar.

Cédigo gr para escuchar en linea los paisajes sonoros portefios retra-
tados para el tunel sonoro
Fuente: elaboracion personal.

cajones sonoros El suelo de la instalaciéon en el érea central no produce sonidos, a modo de jerarquizar el soundscape
ante los timbres de las maderas. Esto se logra forrando la cara inferior de los cajones sonoros con espu-
ma de poliuretano (“espuma de colchén”). Los cajones que tienen esta espuma instalada son los tres
centrales, de ancho 90 cm y de 7 cm de alto. Ademas, la tapa de terciado de estos cajones se encuen-
tra atornillada a la estructura para evitar que la vibraciéon en la tapa no ayude a aumentar la duracion ni la
intensidad de esos sonidos.
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La piel que cubre la instalacion es de tela lycra sintética con 50% de algoddn, esto
permite que la tela sea resistente que la lycra de algodén (que se estira mucho pero
no resiste mucha fuerza) y a la vez se estire mas que la lycra dupont
(completamente sintética y mas rigida).

El objetivo de la tela es lograr que se genere un cuerpo en forma de conducto que cobija las experiencias
sonoras que se dan adentro, mientras actia como un inhibidor visual para que quieren atraviesen la
instalacion dejen de recibir informacion visual del contexto en el que se encuentran inmersos para enfo-

car su atencion en el tunel y lo que pasa adentro, vale decir: es apagar una capa de informacién visual de
quien atraviesa.

Para el montaje de la instalacion en la universidad y en la escalera Cienfuegos se utiliza la disposicion que
se ve a continuacién, con cinco panos de tela con tres tipos diferentes de tela. Dada la simetria de los
marcos de fierro, las telas 1y 2 se repiten en cada lado, y la tela nimero 3 es la que cubre el area cen-
tral.

ESQUEMA TELAS CAPA INFERIOR

Esquemas de la disposicion de las telas sobre los marcos de fierro
Fuente: elaboracién personal.
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la piel

accesibilidad En el caso de que la instalacién fuese montada en un lugar donde fuese necesaria la accesibilidad univer-
sal, se disefa otra disposicion de la tela para permitir el acceso universal a la parte central de la instala-
cién. Se entiende que la experiencia que se origina en el tunel esta condicionada al caminar de las perso-
nas, sin embargo el area central de la instalacion debe permitir el acceso a todos. En ese caso, cambia la
disposicion de la tela, y los 3 cajones de 7 cm de altura que se ubican en el area central desaparecen.

Esquema de la disposicion de las telas sobre los marcos de fierro para permitir el ingreso de una silla de
ruedas al area central de la instalacion.
Fuente: elaboracién personal.

union tela / fierros Cada tela tiene en los lados mas largos, cintas de velcro de 2 cm de ancho y de 10 cm de largo dispues-
tas cada 25 cm, dejando entre ellas una separacién de 15 cm, lo que permite unirlas posteriormente a
los marcos de fierro, tal como puede verse en la imagen de abajo.

Fotografia de la instalacion tinel sonoro en el Patio del Cafién de la universidad.
fuente: fotografia propia.
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La apertura de las bocas del tunel invitan a pasar y recorrerlo activando los sonidos
con el caminar del transeunte.

El ritmo del caminar sobre los cajones se proyecta con los escalones, generando
posibles pausas en el andar. El tramo inicial mantiene un ritmo de cambio de altura
rapido, se suben 4 contrahuellas en 4 cajones, luego de eso viene el ritmo de pausa
donde hay 4 cajones con los que se bajan sélo 2 contrahuellas. Para llegar al tramo
central de cajones no sonoros, se baja una contrahuella mas y se mantiene ese ni-
vel durante tres cajones.

Los cajones se disponen creando un recorrido que genera escalones, que se disponen de esa forma
generando diferentes alturas para inducir a las personas a pisar mas fuerte ayudados por la gravedad
cuando descienden o por el impulso cuando suben un escaldn. Este efecto hace que las personas pisen

mas fuerte, aumentando asf la intensidad de los sonidos, lo que garantiza su correcta difusion en un
paisaje lo-fi como la calle.

29

22 .

Esquemas de las alturas que adoptan los cajones sonoros.
Fuente: elaboracion personal.
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guion del evento

El tdnel sonoro se inserta en el espacio publico para crear una nueva experiencia aso-
ciada a los sonidos, volviéndolos evidentes y asi poniéndolos en valor; generando una
transgresion del recorrido habitual y siendo una ruptura de la cotidianidad en el lugar
donde se instala, para reactivar los sonidos como capa de informacion del espacio.

Se ingresa a la instalacion con los sonidos del caminar en decrescendo hasta llegar al
punto central donde los sonidos del caminar en pianissimo donde ya no se oyen los
sonidos del caminar sino el paisaje sonoro de Valparaiso proyectado. Se contintia con
el recorrido con los sonidos en crescendo hasta salir de la instalacion con un fortissi-
mo.

=

Esquema de guion del evento.
fuente: elaboracién propia.
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Fuente: elaboracion propia
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donde

micro

macro

el escenario

Se plantea la instalacion del tdnel sonoro en dos ambientes: el primero con el
soundscape a escala micro, lo local: la universidad; donde se expone el paisaje so-
noro recolectado para la experiencia evocar sumado a otros sonidos registrados en
la universidad, mientras que el otro ambiente contiene el soundscape a una escala
macro, tomando los sonidos que aporta la ciudad de Valparaiso. Los puntos son:

- Pasaje lateral del patio del cafidén de la universidad

- Pasillo de acceso inferior de la escalera Cienfuegos

Finalmente luego de un proceso de decision se escogen éstos sitios donde se reali-
za la experiencia. Ademas de ser diferentes en los aspectos de escala (micro y ma-
cro como se describe en el parrafo de arriba), son diferentes porque en un lugar la
instalacion aparece como una de las formas posibles de atravesar un lugar, mien-
tras que en el otro lugar es la Unica forma en la que se puede acceder a la escalera
0 a calle Serrano.

tinel sonoro 109



Se escoge el patio del candn dentro de la universidad, ya que esta experiencia se
hace en base a los sonidos grabados para la experiencia evocar.

Recordemos que los sitios de este ejercicio eran las salas de taller de arquitectura, el patio verde, el edifi-
cio P, el patio central y el patio del canon.

Por un tema préctico, se descartan los lugares de interior, quedando finaimente el patio del caindén y el
patio central, y entre ellos se escoge el patio del cafidn porque es el que mejor porcentaje de reconoci-
miento tuvo entre ambos lugares.

Se realizan las gestiones para pedir el espacio de manera formal, el permiso se otorga para hacer la
actividad durante 24 horas, montando el dia 15 de diciembre de 2016 en el patio del cafién. A peticion
de los encargados de seguridad de la universidad, se me pide que el montaje se realice en el pasaje
junto a informética, como se puede ver en el plano, ya que las otras vias son parte del sistema de eva-
cuacién de la universidad y son parte de los puntos de seguridad del programa anti tsunamis.

En el patio del candn se monta en el pasillo cuyo ancho es de aproximadamente 3 metros. La instalacion
tiene un ancho aproximado de 1,6 metros, eso origina que se establezca un pasillo junto a lo montado.
Eso hace la caracteristica esencial del lugar: hace que la instalacién sea una de las rutas de desplaza-
miento pero no obliga al transelnte a participar en la experiencia.

En cuanto a quienes usan el patio del cafidén tenemos:
- estudiantes
- funcionarios

CUADRO DE LAS RUTINAS DE LOS TRANSEUNTES DEL LUGAR

Todo el dia. -

eleccion del lugar

Persona de paso a través
del patio

Lejos, la via de paso es

Bajo
(sélo el tiempo que dura
su trayecto).

Estudiante que usa el patio
como lugar de ocio

Desde el mediodia en
adelante aumentando

mientras avanza la hora.

(variado, grupos grandes,
pequefios, personas solas,
etc.)

Generalmente en el sector
“mirador” del patio, barandas; y
también en las bancas.

Alto
(minimo media hora).

Funcionario que usa el
patio como lugar de ocio

Horario de almuerzo.

Generalmente en grupos
pequenos (3 a 4 personas).

Toda el érea de bancas.

Alto (minimo media hora).

Cuadro de las rutinas de los transeuntes del lugar.

Fuente: elaboracion personal.
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patio del cainon

Vista aérea del Patio del Candn de la Casa Central de la UTFSM.
Fuente: Fotografia de Claudio Fredes.
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El procedimiento para escoger este lugar nace desde una serie de requisitos que son:

- que sea un lugar de transito, de vinculo entre dos sitios; un espacio que se atraviese para llegar a otro
lugar.

- Que la pendiente del terreno sea menor o igual a 8%.

- Que sea un lugar que permita el acceso y descargue desde la camioneta que haré el traslado de las
cosas para realizar el montaje.

Con esos parametros aparecen una serie de lugares, los que son sometidos a una pauta que los evalia,
tal como se ve en la pagina derecha y donde ademas aparecen nuevos parametros:

- Ser un paisaje sonoro lo-fi, ya que como vimos en la experiencia evocar los paisajes de este tipo son
los menos reconocidos y a ellos es a los que se quiere dar valor mediante la dislocacion sonora que
produce la experiencia.

- Que los sonidos del propio lugar no tengan una intensidad mayor a la que producen los cajones sono-
ros, ante la imposibilidad de oir los sonidos de la experiencia si no se cumple este parametro.

Finalmente se escoge como segundo escenario el pasillo del acceso inferior a la
escalera Cienfuegos, que une el cerro Cordillera y la calle Serrano, ya que permite
desarrollar la experiencia sin necesidad de adaptarla para personas con movilidad
reducida (ya que la escalera tampoco tiene esa clase de accesibilidad vy la instala-
cion se plantea como una continuacion de ese recorrido), y ademas por la ventaja
que presenta al situarse como obligatoria la experiencia.
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escalera Cienfuegos

CUADRO DE LOS LUGARES POSIBLES PARA INSTALAR

dad, pero en fines de semana
casi no hay gente en el sec-
tor.

Avenida Argentina (entre Inde- [ Planicie amplia en forma de isla | Posibilidad de instalar en un Si. No. Si. Tal vez no.
pendencia y Colén). entre las calles. dia de feria.
Almirante Seforet (entre Blan- Planicie trayecto habitual de El paisaje sonoro del lugar Si. Si, pero hay Si. Los fines de
co y Pratt). quienes trabajan en el sector. | cambia radicalmente de lunes tramos donde semana sf,
a viernes comparado con los es menor a de lunes a
fines de semana, es intere- 8%. viernes qui-
sante probar esa temporali- Z8s no.

zuela.

la temporalidad del paisaje
sonoro comparando el dia y
la noche (la calma diurnay la
fiesta nocturna callejera).
Hace un par de meses enre-
jaron la plaza para evitar la
fiesta, eso provoca rechazo al
uso de la plaza, poca gente.

Acceso inferior ascensor Cor- | Planicie de acceso al ascensor, | La instalacion entraria muy Si. No. Si. Si
dillera. no es un pasillo es mas amplio. | apretada en el largo, obsta-
culizando a los vendedores
que se instalan en el lugar y
romperia con la accesibilidad
universal que tiene el acceso
al ascensor.

Acceso inferior cerro Barén. Pasillo angosto de acceso. Aqui la experiencia es obliga- Si. Si, pero es Si. Tal vez no
toria, pero no se puede mon- menor a 8%. por el tréfico
tar aqui al romper la accesibi- vehicular de
lidad universal que debe tener avenida

el acceso al ascensor. Espafa.
Plazuela El descanso. Planicie en el centro de la pla- | Permite mostrar el cambio en Si. No. Si. Si.

Cuadro de evaluacion de los lugares posibles para instalar.

Fuente: elaboracién personal.
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Se monta finalmente en el pasillo del acceso inferior a la escalera Cienfuegos, este  eleccién del lugar

pasillo tiene unas dimensiones de aproximadamente 2 metros de ancho y unos 15
metros de largo aproximadamente. El lugar tiene una leve pendiente la cudl se en-
cuentra dentro del margen que buscébamos.

En el lugar confluyen los usuarios del ascensor, los usuarios de la escalera, quienes
usan la escalera como lugar de ocio y ademas los transeuntes de calle Serrano.

CUADRO DE LAS RUTINAS DE LOS TRANSEUNTES DEL LUGAR

tipo de transeunte

horario comun de visita

cantidad

lugar con respecto a la escalera

tiempo de permanencia

Persona de paso por la
escalera desde el plan a
Cordillera o viceversa

Todo el dia.

Generalmente en grupos
pequenos (3 a 4 personas)
0 soblos.

Toda la escalera.

Bajo
(sélo el tiempo que dura
su trayecto).

Persona que permanece
en la escalera como lugar
de reunion
(consumo de alcohol o
drogas)

Desde el mediodia en
adelante aumentando

mientras avanza la hora.

Grupos grandes (méas de 5
personas), grupos peque-
nos (3 a 4 personas) y
solos.

Generalmente desde la mitad
hacia abajo.

Alto
(minimo media hora).

Turistas desde calle Se- Todo el dia. Generalmente en grupos Pasillo de acceso y primer seg- Bajo (algunos turistas se
rrano que van a conocer y pequefos (3 a 4 personas). | mento de escalones. Ocasional- | quedan en el lugar menos
fotografiar la escalera mente algunos turistas suben la | de un minuto, sélo toman
escalera, sélo antes de almuerzo fotografias y luego se
(cuando en a escalera no hay van).
gente descansando).
Caminante en la calle Se- Todo el dia. De todo tipo. Fuera de ella, la calle Serrano es Bajo
rrano la calle que recibe a quienes (s6lo van de paso).
bajan.
Usuarios del ascensor Todo el dia. De todo tipo. Junto a la escalera (en el acceso Bajo (sélo va de paso).

al ascensor).

Cuadro de las rutinas de los transeuntes del lugar.

Fuente: elaboracion personal.

114 el escenario




escalera Cienfuegos
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Fotografia de la escalera Cienfuegos, Barrio Puerto de Valparaiso.
Fuente: fotografia propia.
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Mantaje de la instalacion en la escalera Cienfuegos
Fuente: fotografia propia
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montaje

el evento

El montaje de la instalacion se realiza en dos ocasiones, la primera vez en la univer-
sidad, en el Patio del Candn, el dia 14 de diciembre y posteriormente, el 23 de di-
ciembre en el pasillo ante el acceso inferior de la escalera Cienfuegos que conecta
al Cerro Cordillera con calle Serrano.

En el caso del Patio del Cafidn, la instalacion se monta desde las 12:00 horas con
un equipo de dos personas, tomando aproximadamente seis horas. Por otro lado,
en la escalera Cienfuegos se monta desde las 10:30 de la mafiana, tomando apro-
ximadamente 3 horas de montaje con un equipo de 4 personas.

Para ambos montajes se arma de la misma forma: en primer lugar se instalan los
marcos de fierro tomando su apertura de ubicacion final, seguido de la disposicion
de la tela junto con la instalacion del parlante que expone los sonidos del soundsca-
pe portefno, Para finalizar, se disponen los cajones sonoros generando el recorrido
al interior del tunel.

Recordemos que el objetivo del tUnel es crear una nueva experiencia asociada a los
sonidos, volviéndolos evidentes y asi poniéndolos en valor; generando una transgre-
sion del recorrido habitual y siendo una ruptura de la cotidianidad en el lugar donde
se instala, para reactivar los sonidos como capa de informacién del espacio.
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registro fotografico Patio del Candén

oo ..u.l.“ ‘-.

Fotografias de la instalacion.
Fuente: fotografia propia.
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registro fotografico Patio del Candén
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Fotografias de la instalacion.
Fuente: fotografia propia.
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registro fotografico escalera Cienfuegos
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Fotografias de la instalacion.
Fuente: fotografia propia.
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Fotografias de la instalacion.
Fuente: fotografia propia.
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registro fotografico escalera Cienfuegos

Videos de la experiencia en la escalera Cienfuegos.
Fuente: elaboracion propia.
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En el caso Patio del Candn, la instalacion se emplaza en el pasaje lateral junto al
edificio de informatica, el pasillo en el que se ubica tiene un ancho aproximado de 3
metros que se siente mayor que ello debido a que el follaje de los arboles se en-
cuentra alto (a mas de 2,5 mt) y debido a que los troncos de éstos Ultimos se en-
cuentran retranqueados con respecto al borde del pasillo. Del total de gente que
circula el area, se estiman los siguientes datos:

- El1 80% de las personas evaden la instalacion sin atravesarla.

- Del 80% de personas que evaden, mas de la mitad devuelven la mirada al tunel
para ver qué pasaba en él.

- Del 80% de las personas que evaden, el 30 % se toma una pausa para analizar el
tunel sin entrar en él.

Como resultado tenemos entonces que en su mayoria las personas prefieren no
atravesar el tunel sino sélo acercarse a mirar, pero a pesar de eso, entre los que
s6lo miran se produce un momento de pausa.

Transeunte evadiendo la instalacion.
Fuen- te: fotografia propia.
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interaccion Patio del Canon

GRAFICO
INTERACCION

Grafico de interaccion de las
personas con la instalacion en
el Patio del Candn.

Fuente: elaboracion personal.

GRAFICO
REACCION TRANSEUNTES

Gréfico de las reacciones de
quienes no atraviesan la
instalacion.

Fuente: elaboracion personal.
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En el caso de la escalera Cienfuegos, la instalacién se emplaza en el pasillo cuyo
ancho maximo es de 2 mt aproximadamente, un espacio completamente opuesto
al Patio del Canén que tiende a forzar que el transelnte atraviese el tunel. Del total
de personas que atraviesan el pasillo:

- EI 99% de las personas atraviesan la instalacion.

- El 1% evade la instalacion pasando entre ella y la pared en un espacio de no mas
de 30 cm de ancho. (total de evasores: 6 personas.

- Del 99% que atraviesa el tunel, el 30% lo hace ascendiendo mientras que el 70%
lo hace descendiendo.

- El 10% genera una pausa dentro del tunel mientras que el 10% da una mirada
hacia atras una vez que lo atraviesa.

- De quienes vienen caminando por calle Serrano y que no tienen que atravesar la
escalera, el 20% de la gente hace una pausa para contemplar la instalacion, algu-
nos de ellos la atraviesan de ida y vuelta para volver a su recorrido normal.

- De las personas que se encuentran a las afueras del acceso al ascensor, mas de
la mitad preguntan de qué se trata la instalacion, algunos de ellos vuelven al pasillo
para atravesar la instalacion antes de continuar su viaje (ya sea en ascensor o cami-
nando por Serrano). Una de las personas que baja en ascensor, se devuelve al pasi-
llo sélo a recorrer el tunel, jugando a saltos sobre él. (una nifia de entre 5-8 afios).

Transeulntes recorriendo la instalacion.
Fuente: fotografia propia.
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interaccion escalera Cienfuegos

GRAFICO
INTERACCION

Gréfico de interaccion de las
personas con la instalacion en
la escalera Cienfuegos.
Fuente: elaboracion personal.

GRAFICO
REACCION
USUARIOS

Gréfico de reaccion de las
personas que atraviesan la
instalacion en la escalera Cien-
fuegos.

Fuente: elaboracion personal.

GRAFICO
REACCION
TRANSEUNTES
SERRANO

Gréfico de reaccion de los
transelntes de la calle Serrano
(que no utilizan la escalera).
Fuente: elaboracion personal.
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La estructura de fierros cumpli® su objetivo de generar el cuerpo de tunel y ser el
elemento portante de la tela. Para evitar que la tela se rajara, se cubren con tela las
esquinas donde sobresalian los pernos, para generar un vértice suave.

La tela cumple su objetivo en la instalacion creando un limite visual para impedir en
cierta medida que la persona vea el contexto que lo rodea mientras transita el tUnel,
para enfocar su atencion en los sonidos mas que en lo que ve, funcionando como
un elemento de privacion sensorial del contexto que lo rodea.

La union con velcro también logro resistir a dos montajes, permite rapidez en la co-
locacion de los pafos.

La finalidad de la mayoria de los cajones era generar sonido mientras eran pisados
por las personas, este objetivo se cumplid, sin embargo el color con el que fueron
pintados los cajones (negro) favorecié su deformacion mientras estaban instalados
en la escalera Cienfuegos, producto del sol en el lugar. Este hecho no signific6 ma-
yores problemas, sélo que algunas esquinas de las tapas de terciado de los cajones
Se curvaron en exceso, sin embargo esto no afectd en su sonoridad.

Para la constante reproduccion de los sonidos del soundscape porteno se instala el
parlante bluetooth unido a uno de los marcos de fierro en la parte superior, éste
funciond a la perfeccion sin necesidad de electricidad (porque cuenta con bateria
propia), y sus sonidos eran bastante mas fuertes que los sonidos del mismo contex-
to.

Pensando en como mejorar la instalacion se proponen las siguientes mejoras:

- ESTRUCTURA DE FIERROS: creacion de una pieza para revestir las esquinas de
los pernos, para formar el borde suave. Esto se puede hacer mediante un objeto
impreso en la impresora 3d.

- TELA: poner velcro en todo el perimetro de la tela (mejora estética).

- CAJONES: modificar topes para evitar que las tapas se salgan cuando alguien de
un paso de forma violenta.

- PARLANTE: disefiar un alojamiento en los marcos de fierro para no usar velcro.
Podria ser un alojamiento soldado en el elemento central.
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comportamiento de los componentes

Fotograffas de la ins-
talacién.

Desde arriba hacia
abajo: detalle de la
tela en una esquina
del marco, esquina
del marco cubierto
con tela para generar
borde suave, tela
tensada en su maxi-
mo estiramiento,
cajones con exceso
de curvatura luego de
un dia completo al sol.
Fuente: fotografia
propia.
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Escalera Cienfuegos
Fuente! fotografia propia




transgresion

el resultado

El tunel al estar en el lugar logra modificar la rutina de los transelntes, conforman-
dose como un elemento que genera una transgresion en el lugar mediante la adi-
cion de nuevas capas de sonido al lugar.

“Desde esta perspectiva, cotidiano es justamente lo que pasa cuando no
pasa nada. Nada nuevo, habria que agregar”.!

“(una transgresion)..., podemos entenderla,(...), como cualquier conducta
que se sale del marco (frame) pre.-definido de una ‘ocasion social’ y que
‘descoloca’ a loa otros respecto de los roles habituales por los que debian
reconocerse mutuamente en esa ocasion-tipo”.2

¢ Por qué la instalacion se monta en el espacio publico, en la calle; en la ciudad a
interrumpir, modificar, cambiar la rutina del transelnte? Para re encender la capa e
informacion que aportan los sonidos en el ambito arquitectonico.

“intervenir es venir entremedio de las cosas, la calle debe seguir siendo, el
Sujeto sigue siendo”.?

“develar, hacer visible, hacer que sea posible percibir aquello que estaba ahi
de forma entretelada en la ciudad, aquello que nosotros en nuestro transito
cotidiano ya no somos capaces de ver. Muchas veces, en el campo del arte,
lo que este tipo de acciones hace es hacer aparecer, revelar los fantasmas
de los lugares”.*

1,2 Gianinni, H.. (1987). La “reflexion” cotidiana, hacia una arqueologia de la experiencia. Chile: Editorial Universitaria.

p.29, p.45.

3,4 Sanfuentes Von Stowasser, F. (2016). Arte y calle: precariedad y desaparicion. Material del curso “Arte y Espacio

Publico” impartido en UAbierta, Universidad de Chile.
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Tanto para quienes son transeuntes del lugar donde se emplaza el tinel sonoro,
como para quienes realmente lo atraviesan, se genera un cambio de velocidad en el
desplazamiento.

La velocidad, termino al cual en musica nos referimos como tempo al cuél se gjecu-
tan los sonidos de los pasos de las personas es variable hasta entrar al tunel, donde
los cajones crean un nuevo tempo en los pasos de las personas. (Debido a que
cada cajon es de igual ancho y a que para cada cajon se da un paso, se genera
que el caminar toma una velocidad constante dentro de la instalacion).

A\ a ‘tUMF

4000000

aceel .. ... accel...---
Nt .. rgt‘”.-—-—

TranseUntes caminando con velocidades variadas (acelerandose [accel] o retardandose
[rit], haciendo una pausa antes de entrar [/2Y], y después volviendo a caminar a tempo
con velocidad constante.

Fuente: elaboracion propia.

La instalacion modifica la cantidad de tiempo que se permanece en el lugar mien-
tras se transita, aparecen pausas destinadas a la contemplacion tanto al interior
como al exterior del tunel. También crea pausas en el desplazamiento de quienes
no son usuarios de la escalera (como de quienes utilizan el ascensor, o de quienes
caminan por calle Serrano). Las pausas que se realizan en el interior del tUnel estan
destinadas principalmente al reconocimiento del paisaje sonoro que se transmite en
el centro de la instalacion (las pausas se desarrollan en esa area).

a beml-z. M rit.. Q) a Eem‘pc

3 /XOOR0C

Transeuntes recorriendo la instalacién caminando a tempo dentro de ella'y luego
haciendo una pausa en el area del paisaje sonoro, para luego retomar el tiempo
inicial.

Fuente: elaboracion propia.
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distancia

movimiento

En el caso de quienes recorren la calle Serrano o se encuentran en el acceso al as-
censor; vale decir; quienes no son usuarios de la escalera; la instalacion hace que
se acorte la distancia que mantienen con la escalera, haciendo que algunos de ellos
se acerquen a observar.

Quienes transitan por Serrano al ver la instalacion montada se acercan a la escalera
y comentan que el lugar es peligroso en algunas ocasiones, pero que esa percep-
cion del lugar desaparece al estar montada la instalacion. Por otro lado, personas
que son usuarias del ascensor se acercan a la escalera para ver y atravesar el tunel.

Sucesion de fotografias de la reac-
cién de peaton de calle Serrano
ante la instalacion.

Fuente: fotografia propia.
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Es establecimiento de la instalacion en el lugar genera varios cambios en los habitos
de los usuarios de la escalera:

Personas consumiendo alcohol y/o drogas en la escalera disminuyen al estar pre-
sente la instalacion ahi. Recordemos que en Chile se encuentra prohibido el consu-
mo de bebidas alcohdlicas en la calle, y muchas veces las escaleras de las ciuda-
des son los sitios donde se desarrollan esas actividades para no ser atrapados por
Carabineros (Que generalmente realizan sus patrullas en vehiculos, por lo cuél su
trabajo se dificulta al tratarse de una escalera).

Segun lo que pudimos hablar con las personas del lugar, el dia de la instalacion ha-
bian pocas personas en esas actividades, incluso al establecer didlogo con hombre
en situacion de calle en el lugar, nos pide disculpas por subir a consumir droga y
nos cuenta que no sabia si venir porque estaba montada la instalacion y eso atrae a
Carabineros.

Algunos de los transeuntes que bajan por el ascensor, nos comentan que en oca-
siones les da miedo bajar por la escalera debido a que hay muchas personas be-
biendo o drogandose, y que por ello prefieren utilizar el ascensor antes de la escale-
ra.

En este caso, debido al tiempo de permanencia de la instalacion en el lugar es im-
posible ver si existe alguna relacion entre la cantidad de quienes usan la escalera y
la instalacion, donde tenemos a personas que a pesar de no usar la escalera se
acercan solo por efecto de la instalacion, pero podria pensarse que el estableci-
miento de instalaciones de este tipo al tomarse lugares como este, a largo plazo
podria provocar que mas personas prefieran la escalera partiendo de la premisa de
que la escalera se percibe como insegura por ser usada para ilicitos.

Por otro lado, aparece el tunel como un elemento Iudico, dando espacio para trans-
formarse en un juego dentro de la ciudad, como es en el caso de los nifios que
atravesaron el tunel, donde adoptaron el recorrido como un juego gracias a que su
capacidad de asombro aun no desaparece.
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habitos

Sucesion de fotografias de la reac-
cién de usuarias del ascensor, que
se acercan a jugar a la instalacion.

Fuente: fotografia propia.
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El tinel sonoro logra su objetivo de crear una experiencia asociada a los sonidos de
la arquitectura irumpiendo en la cotidianidad del patio del Canén y de la escalera
Cienfuegos, anadiendo dos nuevas capas de sonido en el ambiente del lugar con el
fin de reencender el sonido como fuente de informacion del espacio para la percep-
cion del espacio.

Las personas que habitan el tunel o su contexto mediato logran modificar su rutina
gracias a la instalacion mediante cambios en sus habitos y en su movimiento por el
area.

Al ser optativa la oportunidad de probar un elemento nuevo en el espacio en el que
se desenvuelven, las personas en su mayoria evitan la experiencia (tal como lo vi-
mos en el montaje en el Patio del Candn), evitando cualquier cosa que rompa con
su cotidianidad.

Cuando la experiencia se plantea de forma obligatoria al ser insertada en el recorri-
do de las personas, se generan mayores cambios en sus rutinas (movimiento y ha-
bitos), donde se generan pausas de contemplacion.

La escalera en sus condiciones normales los aleja a un sinnUmero de personas,
pero el tunel sonoro los atrae.

De esto ultimo, podemos concluir que la instalacion trabaja como un ele-
mento que le devuelve la valoracion a la escalera, por lo que el tunel so-
noro puede ser un elemento que reactiva el espacio publico afadiendo
dos nuevas capas a la sonoridad de un lugar: una capa que hace evi-
dentes los sonidos de la interaccion del habitante en el habitat mediante
las pisadas, y la otra capa que inserta parte del paisaje sonoro de Valpa-
raiso en el lugar.

Por otro lado, las personas modifican su rutina habitual por lo que este
elemento interrumpe su cotidianidad haciendo que se resignifique tanto
el recorrido como el espacio en el que se inserta; logra que los vecinos
que solo usan la escalera como elemento que une dos sitios en diferen-
tes alturas se tomen esos espacios, y ademas hace que quienes lo usan
como bano publico, o para beber o drogarse; se alejen del area. Los ve-
cinos valoran mas el espacio en el que se desenvuelven.
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concluswnes

con la instalacion
ausencia de personas en
“ocio” en la escalera

sin la instalacion
presencia de personas en
“ocio” en la escalera

Escalera Cienfuegos con la instalacion y sin la instalacion.
Fuente: fotografia propia.
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El tinel es un escenario por si mismo al generar un espacio que puede atravesarse
y que puede ser llevado a cualquier lado montandose y desmontandose. Dentro de
las cosas que podrian modificarse para crear nuevas posibilidades dentro de la ins-
talacion tenemos:

- Cajones sonoros que muestren nuevos sonidos de materiales usados en arquitec-
tura. (vidrio, metal, plastico, etc.
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Ejemplos de cajones sonoros de otras materialidades.

Fuente: elaboracion propia.

140 el resultado

idea previa



idea previa

la frecuencia de la ciudad

acordes

posibilidades de desarrollo

- Paisaje sonoro en vivo extraido de otro punto de Valparaiso: este desafio contem-
pla la transmision en vivo del paisaje sonoro de otro lugar de Valparaiso expuesto
dentro de la instalacion. Junto a esto la instalacion tiene que tener una especie de
ventana que muestre en un frame el lugar lejano del cual provienen los sonidos.

- En el caso de que se busque incluir ademas de las experiencias sonoras, expe-
riencias visuales, junto con el ejemplo anterior se pueden proyectar desde fuera y
sobre la tela, imagenes del lugar del que provienen los sonidos; para que al atrave-
sar el tunel sean los sonidos y las imagenes de otro lugar las que acomparnen el
recorrido, todo esto con la finalidad de generar en quien recorre la instalacion una
especie de teletransportacion, un desajuste en la percepcion del espacio.

- En el desarrollo de la instalacion se usan los paisajes sonoros de Valparaiso mas
reconocidos por la gente segun una encuesta realizada, sin embargo una posibili-
dad seria probar con paisajes sonoros que ya van en desaparicion, como forma de
rescatar sonidos que pronto ya no existiran, como lo son los sonidos de ciertos lu-
gares que pronto se urbanizaran, canticos propios del vendedor de motemei en los
cerros del puerto, la pureza del sonido de las olas del mar en el paseo Wheelright
donde piensan actualmente instalar el puerto en el sector Yolanda, el sonido de cal-
ma de la quebrada Cabriteria antes de que se construya en ella el nuevo acceso
para la ciudad.

El tunel sonoro también puede ser el lugar de exposicion de estudios sonoros de la
ciudad de Valparaiso, como por ejemplo para resolver la pregunta: ¢cudl es la fre-
cuencia tipo en la que tiende a sonar el paisaje sonoro de la ciudad de Valparaiso?
Al ser la ciudad un paisaje lo-fi, segun lo descrito por Murray Schafer, tiende a sonar
con una sola frecuencia ante la superposicion de capas de sonidos. Si escogemos
diversos puntos de la ciudad generando un recorrido lineal, jcual sera la musica
que proyectara la ciudad?

¢ Qué sucede cuando en un ambiente se emiten sonidos anadidos artificiales emu-
lando acordes mayores y menores? ;,Como cambia la percepcion del espacio en
quienes lo habitan? Recordemos que los acordes mayores tienden a sonar
“alegres”, mientras que los acordes menores suenan “tristes”. ;De qué forma cam-
bia todo cuando la percepcion se ve enfrentada a los acordes?
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