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RESUMEN

Es una propuesta escultérica, que experimenta con la forma de una estructura y los
fendmenos fisicos del contexto para producir sonidos. En este caso un pequetio portal ubicado
en la playa de una localidad rural llamada Los Quinquelles, en la comuna de La Ligua,

regién de Valparaiso.

Es un proyecto que busca generar un punto de atraccién turistica, potenciando una zona que
ya era visitada por los lugareﬁos, la idea principcd ademds de darle visibilidad al hlgqr es
acercar el arte a la poblqcién en espacios abiertos 04 alejados de la ciudad, siendo esta
sustentado por una propuesta arquitecténica, dando a entender que el arte, la arquitectura v
la ciencia van de la mano vy a la vez pueden ser disfrutables para todo pubhco y en

cualquier contexto.

Principalmente a través de la exploracién material v morfoldgica, la forma en que se
relacionan estas dos cosas, entendiendo que el proyecto se va a ubicar en un espacio abierto
Yy por ende es el propio medio el que complemenm Yy le da vida dl proyecto, también
tomando en cuenta la complejidqd que involucra producir sonidos en exteriores. Como etapa
final se propone un modelo en escala real, el que serd montado en el emplazamiento elegido

en principio.



ABSTRACT

[t is a sculptural proposal that experiments with the shape of a structure and the physical
phenomena of its context to produce sounds. In this case, it is a small portal located on the
beach of a rural area called Los Quinquelles, in the municipality of La Ligua, Valparaiso

region.

The project aims to create a point of tourist attraction, enhancing an area already visited by
locals. The main idea, apart from bringing visibility to the location, is to make art accessible
to the population in open spaces far from urban centers. The initiative is supported by an
architectural proposal, emphasizing that art, architecture, and science are interconnected and

can be enjoyed by everyone in any context.

Primarily through material and morphological exploration, focusing on how these two
elements interact, understanding that the project will be located in an open space and,
therefore, the environment itself will complement and bring the project to life. It also considers
the complexity involved in producing sounds outdoors. As a final stage, a full-scale model is

proposed, which will be installed at the initially chosen site.



OBJETIVOS

GENERAL

El objehvo generoﬂ de este proyecto es disefiar una escultura sonora para un mirador en la
plqya de una localidad rural, que sea capaz de acomparnar la experiencia con un sonido

que manifiesta el fendmeno del viento en un habitdculo.

ESPECIFICOS

© Explorar los fendmenos fisicos de ondas Yy fluidos para disefiar un sistema sonoro que

ademds aporte volumen y forma al proyecto.

© Establecer un sistema que trabaje colaborativamente con el viento, para la activacién

del sistema sonoro del proyecto.

© Disefiar y montar una estructura que se complemente tanto con la escultura sonora, como

con el paisaje y la experiencia disefiada.



METODOLOGIA

Comprender el vinculo que une al usuario, los

estimulos y el proyecto.

Disefiar una experiencia basada en la percepcion del

objeto, dependiente de la cercania y la temporalidad.

Construir percepciones a través de espacios vivos
significativos y que respondan a las distintas

temporalidades del entorno.






Eriosyce chilensis en borde costero de Los Quinque]]es.
Autor: Elaboracién propia.



SHNENIDION



LOS SENTIDOS

Tacto, audicién, visién

L.a sinestesia



LOS SENTIDOS

Se nos ensefia desde pequerfios acerca de 5
los 5 sentidos, Qqueﬂos con los que \\
podemos escuchar, ver, tocar, olfatear v
saborear, Qqueﬂos que, incluso antes de ser
conscientes de su existencia, nos permiten
relacionarnos con el entorno de forma

intuitiva.

Un drqmamrgo vy novelista del siglo XV,
Johan Wolfgang von Goethe, decia que
‘Es evidente que el ojo esta educado por
las cosas que ha visto desde su nifiez’, sin
embctrgo, esta bgicq es iguod de Qphcctble
a los otros cuatro sentidos mencionados.
Con sus p(ﬂqbrqs Goethe da a entender
que nuestra forma de sentir el mundo estd
en principio moldeada a partir de la
cultura bctjo la cual hemos sido criados, Yy
por lo mismo, todos nos relacionamos de
distintas formas con el mundo que nos

rodeq

Los sentidos.
Autor: Elaboracién propia.



Cuando se habla de los sentidos, se suele
hacer por separado, como si cada uno de
ellos conformara una parte Unica e
independiente en el cuerpo, y aunque es
importante describir el funcionamiento de
cada uno, poco se habla de cémo trabajan
en conjunto y la importancia que eso
conlleva al momento de relacionarnos con
el entorno, que, por cierto, es en su gran
mayoria un entorno artificial disefiado por
nosotros mismos. En el libo de Juhani
Pallasmaa, Los ojos de la piel, se cita a
Merleau Ponty respecto de esto, "'Mi
percepcidn no es (por tanto) una suma de
datos reconocidos visuales, tdctiles v
auditivos. Percibo de una forma total con
todo mi ser: capto una estructura unica de

]Cl Ccosa, una unica manera de ser que ]”lClb]Cl

a todos los sentidos a la vez" (] Pallasmaa

2005. p 25).

En base a lo que menciona Merleau Ponty,
se puede reconocer que de los sentidos que
tenemos, hay tres que predominan en
nuestra relacién con la arquitectura; tacto
(piel), audicién (oido) y vista (ojos), de
manera

alguna los  dérganos

porque

correspondienf@s a cada uno, tienen mayor
relacién  con lo que se conoce COMO
percepcion eSpQCiQL teniendo en cuenta que
la arquitectura también se encarga de
moldear vy ordenar el espacio en el que nos

movermos para poder orientarnos.



FACTORES EXTERNOS

ENTORNO

CONDUCTA

PERSONAS

FACTORES INTERNOS

Relacién v factores que afectan la conducta.

Autor: Elaboracién propia

En la actualidad, las grctnoles metrépohs
concentran el mayor porcentaje de la
poblacién de un pais, de iguod manera la
gran mayoria  nace viendo grqndes
edificios, escuchando los ruidos que generan
los vehiculos o los vecinos Y por lo mismo
nos acostumbramos a convivir con eHos/ los
incorporamos o tal grado que pasan
desapercibidos, sin embargo para Qqueﬂos
que viven fuera de la cadtica vida de una
gran ciudad, todo parece mostrarse ante
ellos con una gran relevancia, o en otras
pcdodorots, pareciera ser que todos estos
estimulos mantuvieran a los sentidos en

estado de alerta.

Bajo estas podctbrots la frase de Goethe
parece cobrar mds sentido, ya que sea cual
sea el medio en el cual crecimos, todas
QqueHQs COsas que Vvimos, escuchamos,
olimos, tocamos o probamos, las
incorporamos y ellas forjaron nuestra forma
de sentir y nos dieron una identidad o odgo
con lo que identificarnos, de igucd modo
QqueHQs COosas nuevdas, capturan
permanentemente la atencién de los

sentidos.



Zona de percepcion

>

/ona de influencia

Diagrama de interaccién entre los sentidos.
Autor: Elaboracién propia.




Sentido corpora] con el que se perciben sensaciones
de contacto, presién y temperatura. (RAE)



TACTO

Es Qquel sentido con el organo sensorial
mads grqnde, con alrededor de 2 m? de piel
en adultos, se puede hablar de que es de los
primeros sentidos que desarrollamos, el
primero que nos conecta con ngo mds que
‘nosotros mismos’ y por ende hqy quienes lo
consideran el sentido primigenio, del que
derivan todos los demds, yd que son una

extensién del mismo.

El tacto es el sentido con el que mds se
experimenfot en los primeros arios de VidQ;
curiosamente con el pasar de los arios % de
las épocas, es hoy casi un sentido olvidado,
ya que en la era de la Jrecnologiq nuestra
interaccién con el mundo se ha traducido
casi meramente a lo VisuQL haciendo uso
de las redes sociales se busca unicamente
una buena composicion fofogrdficq y oftros
factores como la profundidqd o la
materialidad pasan a un segundo plano ya
que simplemenfe no son capaces de

“sentirse” a través de la le’lJ[CtHQ.

Tacto \‘angible”.
Autor: Desconocido

Tacto "inmngible”,
Autor: Desconocido



Si llevamos el sentido del tacto netamente
al dmbito arquitecténico, se hace un poco
mds evidente que lo "téctil’ no es la primera
prioridqd a la hora de disefiar v suele estar
relegado a lo que seria la materialidad del
proyecto, pero si vamos nuevamente a la
definicién que nos da la RAE, esta también
se hace presente en la relacién que se crea
entre en proyecto y el entorno al enfocarnos
a lo que la ‘presién y temperatura’
compete; es precisamente acd, donde la
morfologia del disefio se torna esencial,
tanto por las dimensiones que se le entrega
al mismo como por las aperturas que se

generan para conectar con el entorno.

Si se piensa en la ‘presién’ como la
sensacién que se genmera en el cuerpo
dependiendo del alto, largo y ancho
podemos jugar con las sensaciones que va d
sentir el usuario, generando espacios mds
estrechos v por ende con mds ‘presién” o
mds abiertos, dando mayor sensacién de
libertad, pero también se pueden crear
sensaciones mds comple]’qs, considerando

factores luminicos y matéricos.

CONTACTO

PRESION

CONTACT!

Q

Relacion entre Qqueﬂo que es téctil v el cuerpo.
Autor: Elaboracién propia.



En el caso de la temperatura, se ve
afectada  tanto por aperturas como
materialidad, es evidente que hqy
materiales que generan sensacion de
calidez, mientras que otros crean espacios
mds frios, teniendo como contraste
materiales como la madera vy el hormigo’n/
por e]’emplo; Yy sl seguimos hablando de las
aperturas, no es lo mismo tener un cubo
cerrado vy de caras opacads, ¢ fener una o
dos caras Complefotmente abiertas,
primeramente porque entramos en contacto
directo con las condiciones climdticas del
entorno vy segundo porque aungue la
apertura fuera odgo Unicamente visual, la
sensacién de quien se encuentra dentro de
este cubo cambia por los efectos de
iluminacién Yy la reciprociobd que se
genera entre lo que pasa al interior %
exterior del cubo, ya que dejotn de ser
espacios independientes aunque sed cdgo
meramente visual. Otro ejemplo de esto es
la utilizacién de masas de agua  en
movimiento para generar la sensacién de

que un hlgO.I es mas ].CI@SCO d@ IO que

realmente es.

Esta reciprocidqd de afecciones que sucede
entre materiales y espacios es cﬂgo que
también afecta nuestros sentidos Yy por
consecuencia neutra forma de percibir
QqueHo que nos rodeaq, por eso al hablar de
tacto, no se puede dejar de mencionar otros
sentidos que se  ven directamente

relacionados con este, como es la audicién %

la vista.



Capacidad de oir. (RAE)



AUDICION

Es un sentido esencial a la hora de
comunicarnos con ofros, pero también un
sentido que sin herramientas externas no
somos capaces de controlar o suprimir a

diferencia, por ejemplo, de la vista.

Hoy en dig, en conjunto con la vista, la
audicién es uno de los sentidos a los que
estamos mds expuestos, sobre todo aquellos
que viven en grcmdes ciudades; la
contaminacién acustica es un hecho, ya sea
por el trdfico, las obras en construccién o
aquel proveniente de la entretencién
nocturna, lo cierto es que es un gran
problema ya que de forma prolongada
afecta a la salud; es por eso que con el
pasar de los afios se ha buscado la solucién
para ello, pero ciertamente la ausencia de
sonidos de forma prolongada también
podria considerarse un problema, ya que
inconscientemente todos los sonidos que nos
rodean nos ayudan con la orientacién o a

tener una referencia espacicﬂ.

El sonido se propaga por el medio a través
de ondas mecdnicas y puede viajar mds
répido o mds lento dependiendo del medio
por el que se propague, por ejemplo, este
viaja mds répido por el agua que por el
aire, debido a su densidqd, O sea sus
moléculas se encuentran mds juntas y por
ende, la onda mecdnica se propaga mds

répido.



La audicién como sentido se puede tratar
de diferentes modos en el drea referente a
la arquitectura, olepenolienolo de las
cualidades que se le quiera dar a un
determinado espacio, o para el fin que estd
siendo diseﬁqdo, es esencial que la
transmisién del sonido sea la indicada, %
asi el interior de una estructura debe tener
una forma determinada % debe ser tratada
con los materiales Qdecuaolos, se dice que
los  sonidos Construyen espacios 'y los
silencios representan el vacio; pero cuando
el factor auditivo se incorpora a una obra %
no estd enfocado precisamente hacia lo
arquitecténico (Como deberia abordarse?
Tal  como menciongba/ los sonidos
construyen espacios, pero también podemos
hablar sobre espacios 'y pdaisajes sonoro;
donde el espacio se define o pqrtir de los
sonidos que se producen en los diferentes
paisajes v quuieren una identidad tnica e
irreproolucible en el tiempo, es cﬂgo efimero
desde el punto de vista de la temporqhdqcl/
cambia constantemente segun la hora, el

dia o la temporqclot del afio, inclusive de un

afio a ofro, también cambia si en este gran

espacio, uno de los paisajes que lo compone,
cambia. Hoy en dia el termino paisaje
sonoro estd bastante popularizado, donde
incluso se han incorporqdo a las normas
[SO criterios de evaluacién cuantitativa %
cualitativa para definir distintos tipos de
paisajes sonoros, aungue ciertamente este
término acufiado por Murray Schafer en
1933 ha sido aplicado a corrientes mds
artisticas, es indudable que tiene un gran
valor en la dimensién arquitectdnica vy

urbanistica.

Si bien el sonido en el arte tiende a asociase
con el drea musical, también cobra
relevancia en todo QqueHo referente a las
artes escénicas, por esta capacidad de
construir espacios e incluso atmdésferas, lo
cierto es que hcty una  corriente
especializada entre los artista que se enfoca
en la produccién de sonidos y en la nocién
de cédmo se escucha, el arte sonoro; una
corriente interdisciphnaria % muy
experimenml donde a menudo se ven
involucrados arquitectos, pero donde lo

interesante es liberarse de la tirania del ojo

vy el ocularcentrismo.



SONIDOS

sonidos | SONIDOS
SOHICZOS

SONIDOS

SONIDOS Md“ / sonidos
((SRTORA DE e

‘E‘%/ ~ (?/17
SON]DOS Q Qo/p sonidos
\
\é/
|
/
/

IMAGEN MENTAL

v \Z \Z

Autor: Elaboracién propia.

"Yo miro un objeto, pero el sonido me aborda a mi” (J. Pallasmaa. 2005).



Confemp]acién inmediata y directa sin percepcién

sensible. (RAE)



VISION

La visién es indiscutiblemente, el sentido
mds trabajado y valorado a lo largo del
tiempo, centrado en la belleza del objeto, en
cdmo nos veos a nosotros mismos y nos
presentamos ante los demds, hoy en dia
mds que nunca se vive una era donde las
redes sociales han volcado al medio visual
v esencialmente a la fotografia, la forma de
comunicarnos; el ocularcentrismo, o sea el
predominio de los estimulos visuales por

sobre el resto de los sentidos.

Es dificil hablar de wvisién, puesto que, a
pesar de ser el ultimo de los sentidos en
desarrollarse, pasamos el resto de nuestras
vidas identificando todo lo que nos rodeq, a
de la wvista; es un sentido que nos permite
conectar con cosas que el cuerpo ya conoce,
con la imaginacién y hasta proyectarnos en
distintas realidades, inclusive traer a un
plano tangible, aquello que solo somos
capaces de visualizar v percibir en nuestra

mente.

“Ver" el mundo desde un telefono.
Autor: Desconocido.

“Ver el mundo desde el cuerpo.
Autor: Desconocido.



La arquitectura vy la vista tienen una
relacién muy estrecha, si tomamos la
arquitectura  como  una forma  de
ordenarnos socialmente en el espacio, queda
al descubierto y es casi exphcito, que es una
forma de orden basada bajo pardmetros
Visuodes, por e]’emplo, a la hora de
demostrar poder/ una estructura siempre ha
sido mds grcm.ole, mds decorada, mds bella,
mds lamativa, donde el “como se ve” vy el
‘como lo ve el resto” cobran gran relevancia
% hoy en dia no han habido muchos
cambios respecto a eso, incluso en cuanto a
cdmo nos presentamos a nosotros mismo
frente a la Sociedad, por ejemplo en nguncts
culturas los objetos de marca y las joyas de
metales nobles como el oro, representan y te
doan  un estatus, tal como pasqba
antiguamente con el uso de ciertos colores
como el morado o el azul que eran muy
dificiles de conseqguir; ciertamente el orden
no solo involucra estructuras fisicas, sino que
también  sociales, vy claramente la
apariencia hoy en dia se sigue
privﬂegiqndo por sobre Cqu@HO que
pensamos o sentimos, que a simple vista es

CllgO que 81 OjO no puede Vver.

Represenmcién del poder en Egipfo antiguo.

Autor: Desconocido.

Represenmcio’n del poder en la actualidad.
Autor: Desconocido.



"Belleza" desde un punto de vista occidental.

Autor: Sandro Botticelli.

"Belleza" desde un punto de vista oriental.

Autor: Choubunsai Eishi.

La importancia del sentido visual en el arte,
no es muy diferente de lo que se
experimenta en la arquitectura, es mds
Qpreciado QqueHo que se considera "bello”
bajo ciertos estdndares culturales
claramente, aunque puede variar
hgerctmente entre culturas, pO&Il/O. dividirse
en oriente vy occidente y encontrariamos
que entre uno y otro hcty diferencias, pero
abordando solo un grupo, entre todas las
culturas que componen occidente no hqy
mucha diferencia de lo que se puede
considerar ‘bello” en cuanto a las
apariencias; un claro e]'emplo es como se
aborda la belleza en los cuadros rehgiosos
del cristianismo, donde la personificotcién de
estos entes divinos siempre es represenfotdct
por el hombre blctnco, rubio 04 de 0Jjos Qzules,

que es QqUQHO que se COnSi&Ql’C{ “superior”.

Dejarse llevar por lo que el 0jo nos muestra
en estar o merced del sentido mds
engarioso, las ilusiones opticas son un gran
ejemplo de lo fdcil que puede ser cambiar la
apariencia de odgo, o de ver ngo que no es,
de cémo mezclando ciertos colores %

g@HQIQDdO ciertos pO.JEIOl’lQS Yy es O.lgO que se



ve mucho en la naturaleza, como en el
camuflaje de ciertos animales v plantas,
para pasar olesctpercibiclos por los
depreda&ores o para Qhuyentaﬂos, también
hoty animales que usan su apdriencia en los
rituales de apareamiento, sobre todo las
aves, finalmente las ilusiones opticas se
presentan ante nosotros de forma natural vy
QrﬁfiCiQL pero que son capaces de enganar
al ojo en cuanto en cuanto a forma y
profundidotd, esto sucede porque el 0J0 no
tiene la Cctpotciolctd de analizar Y procesar
todo QqueHo que nos rodea, sino que se
enfoca en 'la figu:rq Yy su fondo” de esta
forma el cerebro es capaz de ordenar la
informacién Yy @ su vez, en base a esto nos
damos cuenta que la colaboracién de los
sentidos nos permite tener una mayor

claridad de la realidad que nos rodea.

Camuflaje de Biho de chillido del este.
Autor: Graham McGeorge.

Camuﬂa]'e de mariposa "Hoja seca’.

Autor: Christian Ziegler.






Sensacidn secundaria o) asociada que se prooluce en

una parfe d@] cuerpo a consecuencia de un esﬁmulo

aplicado en otra parte de él. (RAE)



LA SINESTESIA

Bioldgicamente hablando, es un fenémeno
neuroldgico asociado a la percepcién, que
implica la interaccién entre dos o mds
sentidos; ejemplificando  seria  que una
persona pueda oler colores o ver sonidos v
es que mientras se interactia con un sentido
en especifico, otra drea perceptual, asociada

a un sentido distinto, se ve estimulada.

PQISODO.S ClSOCiCldO.S Cll I’IlU.l’ldO del arte o 10.

escritura, suelen presentar casos de
sinestesia, en general aquellos trabajos
asociados a dreas creativas tienden a tener

probqbﬂidqd ser

personas con esta condicién, la que varia de

elegidos por

mayor
una persona a otra.

Al ser un tema relacionado a la
interconexién entre dos o mds sentidos, se
podria decir que una forma mucho mds
comp]e]'q v Completq de percibir el mundo,

si nuestros sentidos de por si trabajan en

conjunto para mostrarnos la realidad, el

hecho de que ademds puedan conectarse
generando nuevas sensaciones, nos da la
idea de las infinitas realidades que puede
crear nuestra mente, y cabe aclarar que la
sinestesia no se considera un problemq
neurolégico o una enfermedad mental,
simplememe la capqcidqd del cerebro de
generar conexiones neuronales de una

forma atipica.
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Este término de hecho también se Qphcq en
la arquitectura, para hacer referencia a la
creacién  de espacios  con mlﬂﬁples
experiencias sensoriales, pero haciendo uso
de elementos como luz y sombra o el mismo
sonido, para hacer entornos mads
estimulantes Yy que también resuenen mdas
con las emociones del usuario.
Este aspecto de la arquitectura podn’ct
incluso tener un enfoque en salud mental,
comprendiendo el impacto que tiene el
entorno que se construye en el bienestar de
quienes lo usan, enfocdndolo a la reduccién
del estrés v la mejoria del estado animico,
como se hace por ejemplo con el ‘espacio
zen, provenienf@ del budismo zen, una
disciphnq espirifu(ﬂ % forma tipica de la
vida joponesa, Qpequqs a la conexién con
la naturaleza y a la simphcidqd de vivir el
presente; este estilo de vida se enfoca en el
disetio de espacios que reflejen la armonia %
la serenidqd, priorizando el uso de
materiales como la madera y la roca % el
uso de colores neutros, en occidente se
prioriza mucho el uso de los blqncos, Yy grises
Qmphqr

por el efecto  de

espacios

v hacer que se vean mds ﬂuminctdos/ sin
embargo, en oriente se suelen usar colores
mds oscuros, que crean un contraste entre
luz % sombra, donde ademds la iluminacién
suele ser thdot, haciendo referencia a una
iluminacién mds natural; todos estos
elementos serian beneficiosos para inspirar

paz y J[rctnquﬂidotd



Fumaria parvifloro. en bode costero de Los Quinque-
les.



SENSACION Y
PERCEPCION



MUNDO EXTERIOR - INTERIOR

Privacién Yy sobrecqrgq
Relacidn sensacidén - emocidn

Psicologl’a ambiental
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MUNDO EXTERIOR - INTERIOR

Cuando hablamos de sensaciones, hay que
hacer referencia a que ellas vienen de lo
que llamamos "mundo exterior’ ajeno a
nuestra corporalidad v a lo que en su
interior sucede; se integran a nuestra
percepcidén como estimulos que son captados
por nuestros érganos sensitivos, pero todo
esto ajeno a nosotros, pasa por fuera de una
barrera que es la que interactua con el
entorno, al ser procesos externos a nuestro
cuerpo, son factores manipulables v
alterables, con los que se pueden generar

diferentes efectos y sensaciones en el

receptor.

La cqpqcidad sensitiva de una persona se
forma a medida que interactua con el
mundo que lo rodeq, las sensaciones como
tal, son en si mismas una fuente de
conocimiento del mundo, permitiendo
conocer el medio material de forma aislada
para cada sentido, pero que involucra un

aprendizaje y una reciprocidad constante

con el entorno, esto implica que entre mds
interacciones se produchn/ mayor va a ser
el desarrollo de los sentidos. Tal como un

sensibilidad

auditiva y un pintor es mds sensible a

musico tfiene una mayor

tonalidades, el
sensibilidad

respecto a las  dimensiones del espacio

diferenciar  colores 04

arquitecto  desarrolla  una
circundante al cuerpo, siente como este
‘mundo exterior’” con todos sus estimulos
afecta el andar humano v eso lo utiliza al
diseﬁqr; pero las sensaciones, se encuentran
estrechamente vinculadas con la

percepcidn, por no decir que es un efecto

consecuente del proceso sensitivo.

La percepcién es un reflejo mental de
‘mundo interior’, tiene que ver con el ser
consciente del acto de sentir v le da
significado a esto, ademds de ser un proceso
donde se unifican distintos sentidos, integra
los datos obtenidos de forma aislada v da

una imagen real e integml del mundo.



Tomando en cuenta que la cultura inﬂuye
en nuestra forma de ver el mundo vy
relacionarnos con el medio ambiente y ofras
personas, no se puede dar por hecho que
existe una Uunica forma de sentir o
experimentar sensaciones, ya que se ven
involucradas influencias tanto externas
como internas, donde las externas son
probqblemente mds fdciles de manipulqr o
controlar para provocar und determinada
sensacidn, mientras que las influencias
internas va a ser siempre un componente
impredecible, al tener relacién con el estado
mental de una persona, factores como edad,

cultura, genero, entre otras.

En este caso el ‘mundo interior” es odgo que
se moldea con los afios y con la forma de
interactuar con el ‘mundo exterior, por
e]’emplo, sl comparamos en el drea musicctL
dos grupos o cantantes de una misma
época, de un mismo género, pero de
distintos continentes, nos damos cuenta la
fuerte influencia cultural, ya que las formas
de expresion también responclen a ello, en

sus letras y en sus ritmos.

CULTURAS REPRESENTADAS POR SU FORMA DE VESTIR

Autor: Desconocido

Autor: Desconocido

Autor: Desconocido
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Necesidades _ .
Creencias

Recuerdos

Metas Género

MUNDO INTERIOR

Diqgramq de como inﬂuyen los factores internos y externos en la construccidén de la identidad.
Autor: Desconocido.



‘La imagen corpora] se define bdsicamente
a partir de las experiencias hdpficas )% de
orientacion que tienen ]ugctr en las etapas
mds tempranas de nuestra vida. Solo mds
adelante se desarrollan las imdgenes
visuales cuyo significado dependen de las
primeras  experiencias — que quuirimos
hapficamenfe,” (K. Bloomer, C Moore.

Cuerpo memoria y arquitectura. p 45)

Es por esto ultimo que los dos conceptos
mencionados son también asociados con la
psicologia ambiental, que es aquella que
estudia la relacién de un individuo con el
medioambiente dentro del cual evoluciona,
v plantea que este medio no es neutro, sino
que estd fuertemente vinculado a la
cultura, o sea que nosotros somos aquellos

lugares en donde estuvimos.

Llevar influencia tanto de lugares, como de
personas que conocimos, nos hace
conscientes de que son entornos y seres con

los que conectamos y hubo un qprendizaje.






PRIVACION Y SOBRECARGA

Los drganos sensitivos al ser receptores de
estimulos son capaces de percibirlos a
distintas intensidades, por esto existen
pardmetros sequros para no sufrir dafios

permanentes.

Al hablar de una privacion sensorial
podemos encontrar casos leves como es la
configurqcio’n de espacios  zen, que
estimulan la relajacién, pero en casos mds
severos se encuentra un experimento
realizado por Donald Hebb, psicélogo vy
pionero en investigaciones de biopsicologia;
donde un grupo de voluntarios se somete a
la privacién sensorial tdctil, auditiva y
visual durante siete dias, donde se vio que
los voluntarios con el pasar del tiempo, se
volvian mds ansiosos, v mds propensos a
las alucinaciones auditivas, visuales Yy
tdctiles en los casos mds extremos, este
experimento se realizé a fines de la década
de los 50, sin embargo el experimento se

volvié a replicar afios después por otros

profesionales como Zuckerman y Cohen en
1964 v Goldberger en 1966, replicdndose los
resultados; en la actualidad estudios del
sindrome de Charles-Bonnet han
demostrado que estos sintomas no son
exclusivos de una privacién total de
sentidos, sino que también se pueden
presentar en una persona que se encuentra
en un ambiente poco estimulante de forma
prolongada y en personas que presentan
una perdida significativa de wvisién por
alguna enfermedad, aunque al no tratarse
de un trastorno psicolégico ni cognitivo, las
personas son capaces de diferenciar la

alucinacién de la realidad.

La explicacién detrds de estas alucinaciones
de todo tipo es que, ante la baja o nula
interaccién con el entorno, el cerebro se ve
forzado a crear estas interacciones en forma
de alucinaciones, curiosamente estudios han
establecido similitudes entre las fases del

suefio v la privacién sensorial.



La sobrecotrga sensorial o sobreestimulacién
se produce cuando a uno mds sentidos Hega
demasiada informacién del entorno % el
cerebro no es capaz de procesquo y esto
puede ocurrir por ngﬁn tipo de trastorno,
como el TDA, TDAH o TEPT, incluso por
cansancio o estrés, y a diferencia de lo que
sucede con la privacion sensorial, en este
COsO personas sands, pue&en sufrir de esta
sobreestimulacidn, sin la necesidad de crear
un escenario artificial para provocctﬂo/ sino
que pueden suceder de forma cotiohctnot;
esto provoca respuesta fisiolc’)giccts como la
disociacién vy psico]o/giccts como sensacion

de ira o pdnico.

Cuando se habla sobre la sobrecqrga
sensoricd/ no es necesario referirnos a ello en
un sentido generahzado, también se puede
hablar de la sobrecqrga de un sentido en
pctrﬁculctr/ hoty gente que reacciona
negativamente a olores o sonidos muy
fuertes, también una luz sobreexpuesta
puede Hegctr a ser olesctgrotdctble y tanto en
el caso de la luz como del sonido, podriqn
Hegqr a ser pehgrosos/ porque los oérganos

receptores de estos sentidos son mas

Experimen’ro de Hebb.
Autor: Desconocido.

anque de aislamiento sensorial.
Autor: Desconocido.



Xomolmagicql es su nombre de usuario en redes
sociales Yy es un artista con esquizofreniq que
crea contenido para mostrarle a la gente como
es vivir con su enfermedad, a través de videos
ha creado un “simulador de esquizofrenia” enel
que aparecen constantemente sonidos e
imdgenes que no pertenecen a la realidad.
Autor: Chris’fopher grant.

delicados y por ejemplo la exposicién
prolongada a sonidos muy fuertes puede
generar sordera a temprana edad, de
hecho, investigaciones muestran que hasta
un 17% de menores entre 12 v 19 afios
presenta pérdida de audicién en uno o

ambos oidos inducida por el ruido en

Estados Unidos (Revista Pedriatics, 2011).

La wvista es otro e]'emplo de que la
sobreexposicién a ciertos tipos de luz
pueden generar dartios Yy cdgunos
irreversﬂoles, por e]‘emplo la radiacién UV
del sol Y de odgunos tipos de luces como la
que se genera al soldar metales o de
cdmaras de bronceado, pue&en generar
quemaduras O ceguera temporcd, a
diferencia de lo que sucede con la luz led
por ejemplo que puede Hegar a encandilar
Yy provocar una sensacion desagradable,
incluso perdiolct de la wvista por  unos
segundos, efecto de la sobreexposicién, pero
no necesariamente genera un dafio

permanente.



RELACION SENSACION - EMOCION

Las emociones son complejas, pero en pocas
pqlabrqs se pueden definir como reacciones
frente o determinadas situaciones o
estimulos, tal como sucede con la
percepcidn, pero entonces (Que diferencia
a la percepcién de la emocién? v ¢Como es

que se vincula a la sensacién?

En primer lugar, si bien la percepcion y la
emocién comparten similitudes, partiendo
por el hecho de que se originan por efecto
de las sensaciones, o seq, la interaccién con
aquello que nos rodea, hay que hacer la
diferencia en que las emociones son mucho
mds complejas de definir, ya que esto viene
a ser una consecuencia de nuestra
percepcidn, en otras palabras, sentimos los
estimulos y tomamos conciencia de ello,
pero ahora ademds, hacemos un juicio al
respecto y evaluamos aquello a lo que nos
estamos exponiendo; esto ademds genera
reacciones  fisioldgicas,  psicoldgicas y

conductuales.
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Diqgrqmq secuencial desde que se emite el estimulo sensorial hasta que se convierte en un sentimiento.
Autor: Elaboracién propia.



Tedéricamente hablando, las emociones
pueden Clasificctrse, una de las formas mds
conocida es la del psicélogo Paul Eckmctn/
quien propone que las emociones se pueden
dividir en dos grupos: emociones bdsicas o
primarias y emociones secundarias. Esto no
refiere a un grado de importqnciq, sino que,
de complejidaol, mientras las primeras
pueden presentarse en una gran cantidad
de animales incluidos los  humanos
claramente, las segundas suelen ser una
combinacién de emociones primarias vy
elementos culturas Yy personcﬂes Qprendidos
con el tiempo, ademds de asemejarse mds a
lo que se definiria como sentimiento, que

involucra una emocién que perdura en el

tiempo.

Las emociones a nivel social cumplen un rol
CldO.pJ[QJ[iVO % comunicacional, sin
emociones como el miedo, no podriqmos
hacerle frente al pehgro por ejemplo; todo
esto tiene que ver con el proceso evolutivo
del ser humano, siendo aqueﬂos capaces de
reaccionar al entorno fisico, los que tenian

mayor probqbﬂidqd de quptarse al

mundo.

Indudablemente sentir emociones es parte
de la vida cotidiang, pero ¢Es posible
encontrar  una  conexién con  la

arquitectura”?

La arquitectura emocional; un concepto y
una idea impulsada por el arquitecto y

Mathias

Goeritz, quien escribe ‘Manifiesto de

escultor Mexicano-Alemdn

Arquitectura  Emocional”  en = 1953,
abogando por la construccién de espacios
que resuenen en aquellos que los
experimentan; factores como la sensibilidad

al contexto y la promocién de conexiones

hU.l’l’lelO.S

“E] IQSUHCICZO es que 6] hombre CI@] Sig]O XX

se siente aplastado por tanto
‘funcionalismo’, por tanta ]égica v utilidad
dentro de la arquitectura moderna. Pide —o
tendrd que pedir un dia— de la
arquitectura vy de sus medios y materiales
modernos, una elevacidn espirifua],—
simp]emenfe dicho: una emocién(..). Sélo
recibiendo de la arquitectura emociones
verdaderas, el hombre puede volver a

considerarla como un arte.” (Goeritz, 1953).



Fo{ogmﬁas que representan las 7 emociones bdsicas segun Paul Ekman, y aqui las diferencia segun las
expresiones faciales que son mds representativas de cada una.

Autor: Paul Ekman.



PSICOLOGIA AMBIENTAL

Encqrgadq de estudiar 04 analizar la
interrelacién entre personas y ambientes,
en principio se enfocaba en ambientes
construidos, lo que al poco tiempo se amplié
al medio natural; de igual forma esto se

amplia al estudio del contexto social

Se podria decir que su caracteristica mds
importante es la relacién reciproca entre
conducta y entorno, entendiéndose como los
efectos que el entorno produce en la
conducta y viceversa, desde el punto de
vista de la funcionalidad de esta
informacién nace orientada a su aplicacién
en el disefio 04 plqnificgcio'n de espacios
publicos, sin embargo con el tiempo se
amplia con un cardcter mds cientifico por
ser una materia que comparte campo de
estudio con otras disciplinas que investigan
esta relacién de la experiencia humana y el
entorno.

temas

desarrollado  distintos

Se han

que constituyen esta materia:

1 _Relacion entre el aspecto del espacio

fisico y la conducta espacial

2._Adaptacion de las personas a las

variables ambientales
3._Conocimiento ambiental

4 _Evaluacion del ambiente
5._Grupos especificos de poblacién
6._Entonos especificos

Estos temas intentan abordan de forma
completa los problemas que se podrian
manejar en distintos entornos y grupos
sociales, cabe destacar que esto es aplicado a
nuestra actual forma de vivir, ya que es
una disciphnq que evoluciona a medida que

nuestra forma de vida también lo hace.



Oceano pacifico, sector Los Quinquelles.
Autor: Elaboracion propia.
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Memoria, Jriempo Yy espacio



FENOMENOLOGIA

Postura filoséfica instaurada por Edmund
Husserl (1859-1938), filésofo v matemdtico
Alemdn, centrada en identificar la esencia
de las experiencias humanas desde el punto
de vista de aquel que experimenta un
fenémeno determinado; esta caracteristica
en parficulqr/ permite  que los tipos
fendmenos que se puedan estudiar sean

ilimitados y consecuente a ello, que sean

qphcqbles a diversos campos de estudio.

En el libro Metodologia de la Investigacién
(Herndndez, Ferndndez v Baptista, 2014),
se hace referencia a una pregunta que las
investigaciones fenomenoldgicas tienen en
comun: "Jcudl es el significado, estructura v
esencia de una experiencia vivida por una
persona (individua]), grupo (grupa]) e
comunidad (colectiva) respecto de un
fenémeno?’ (Herndndez, et al, 2014, P.
493)

CORPORALIDAD
EXPERIENCIA
ESPACIO , CONTEXTO
FENOMENOLOGICA e —
TEMPORALIDAD

Contextualizacién de la experiencia.
Autor: Elaboracién propia.



Con el fin de hacer una recopﬂqcién de
estas experiencias, se emplean todo tipo de
medios, desde observacién hasta
entrevistas personcthzadots; un e]’emplo de
la forma de recopﬂctcio'n que se ha utilizado
en documentales es la de videos grabados
desde la cdmara de los teléfonos de quienes
viven catdstrofes naturales; el 2011 History
Chanel emitié un documental llamado
"Chile 3.34 AM: El terremoto en tiempo

IteH olonde se muestra 10 SUC@Cth en el

terremoto del 27 de Febrero de 2010,

Una de las premisas mds interesantes que
se  mencionan es la que dice: 'El
inveshgador contextualiza las experiencias
en términos de su femporalidad (momento
en que sucedieron), espacio (lugar en el
cual ocurrieron), corporalidad (las personas
que las vivieron) v el contexto relacional
(los lazos que se generaron durante las
experiencias)/ (Herndndez, et al, 2014, P
493) vy es interesante desde el punto de
vista en  que ademds de  estar
contextualizado en su totalidad, o seq,

tiempo, lugar Y grupo humano, conectan

esta informacién con la memoria afectiva,

que es la informacién otcompotﬁaob de
emociones, especificqmeme para la
neuropsico]ogiot, la memoria afectiva es ‘un
sentimiento con una carga emocional que
reaparece cada vez que se recuerda una
experiencia previa significcttivot",- se habla
mucho de memoria afectiva en personas
con Alzheimer, debido a que es el ultimo
tipo de memoria que piercle, esto por
ejemplo, da indicios de la profunohdaol que
alcanzan en nuestro cuerpo las experiencia
asociadas a emociones fuertes, que pueden
ser positivas o negativas; un patrén que se
repite en personas que tuvieron
experiencias traumdticas es el desarrollo de
la fobia, sobre todo cuando ocurren a muy
temprana edad, los hechos genercﬂmente se

olvidqn/ pero la sensacién que se proolujo

puede perdurqr J[OdCl IO. Vi(iCl.

En la arquitectura, la fenomenologiq surge
a mediados del siglo XX vy arquitectos
como Steven Holl, Peter Zumthor % Juhani
Pallasmaa, ponen énfasis en recursos que
causan fuertes impresiones sensoriales como

luces, sombras, agua y texturas.



Peter Zumthor es sequramente uno de los
exponentes mds nombrados en la
fenomenologia arquitecténica, una de sus
particularidades es el tratamiento que le da
a la luz vy sombra en cada obrg,
particularmente  haciendo  uso de la
penumbm, ese estado transitorio de la luz,
al que en occidente no estamos tan

acostumbrados v llama tanto la atencién.

La Bruder-Klaus-Feldkapelle, ubicada en
Alemania, es una estructura de tipo
monolitica construida en hormigdn, se hace
prdcticamente imposible comprender desde
afuera, la forma que toma por dentro; una
capilla con una unica entrada de luz v un
acceso triqngubn su interior se asemeja al
de una cueva por efecto de los troncos
quemados que lo moldearon, lo mds
impresionante es que la oscuridad del
interior crea una barrera con el exterior,
casi como si fuera un material mds, una
oscuridad muy intima, muy mistica y que

invita a la reflexién.

l Luz cenital |

Interior

Exterior

Barrera que
Forma del genera la sombra
interior

La sombra se percibe como una barrera 1n‘fangible, pero

que le permite al interior ser un espacio mds intimo.

Relacién de luces v sombras del proyecto.
Autor: Elaboracién propia.



Capilla Bruder Klaus.
Autor: Peter Zumthor.



MEMORIA, TIEMPO Y ESPACIO

Tres conceptos englobqn todo nuestro

accionar, tres elementos intqngib]es,
efimeros e inseparqbles; SOMmMos memoria,

tiempo y espacio.

No se puede hablar de memoria Yy espacio
sin mencionar la influencia Yy esencia
articuladora del tiempo, afiadiendo una
dimensién dindmica a esta relacién. A
medida que la percepcion va cambiando,
también lo hace el significctdo asociado a
espacios, objefos Y personas; los conceptos
en el arte v la arquitectura tiene distintas
interpretqciones y se ajustan  a las
necesidades y Visiones de una generacion
deferminadq, asl, el disefio no solo se
confempb desde una visién funcional Y
estética; reflexionar sobre como esto
resonara en el futuro nos da que pensar
sobre la relacién entre lo efimero vy lo eterno
y consecuente a esto, de cémo crear un

dicﬂogo entre el presente y el pasado.

La memoria se manifiesta mediante las
huellas que el pqsado va dejando, a través
de experiencias y emociones en nuestra
interaccién con el entorno; en este sentido,
la arquitectura se convierte en el medio de
transporte de estos recuerdos, donde cada
trazo y forma, puede ser motivo de evocar
memorias significctﬁvas que conectan

tradiciones e identidad.

El espacio da lugar a todos esos sucesos, se
convierte en escenario, donde se exhiben
estos conceptos de forma abstracta; la
arquitectura, por su lado, es Qqueﬂq forma
de organizar el Vaclio, de dar significado a
la ausencia; esa es la esencia mds pura.
"Una experiencia arquitectdnica
significaﬁva no consiste simp]emenfe en
una coleccién de imdgenes retinianas. Los
elementos de la arquitectura no son

unidades visuales o Gestalt; son encuentros,

enfrentamientos que interactuan con la

memoria.” (]. Pallasmaa 2005. p 75).



Cormordn Yeco.
Autor: Elaboracion propia
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EXPERIENCIA SENSORIAL

La experiencia sensorial se vive a través de
nuestros sentidos, de la interpretacion de un
espacio u obra; yendo mds allé de lo visual,
involucrando una interaccién activa con el
entono mediante el tacto, la audicidén o el
olfato: En este marco tanto la arquitectura
como el arte se disefian y se crean no solo
para ser

vistos, sino para ser

experimenfqdos de manera sensorial.

Haciendo énfasis en el tacto % la audicién
es que se desarrolla el proyecto “Portal
Sonoro’, el tacto desde una perspectiva
material y proxémica, en vista de que el
proyecto buscaba mezclar tanto arte como
arquitectura, se intenta hacer evidente la
presencia de esos dos mundos mediante una
materialidad distinta, ademds de hacer un
proyecto que invite a ser tocado, a
interactuar con él; es precisamente el acto
de tocar, Qquel que puede revelar detalles
y transformar la experiencia a una mds

complefq vy envolvente.

En cuanto al sonido, la obra se centra en la
creacién de una instalacién sonora, con
sonidos suaves e intermitentes, una obra
que resuene con el ambiente y con los
cambios que se provocan en él; de nguna
forma que la obra se sienta viva Yy
cambiante; convertirla en una performance
sonora y que la estructura que porta esta
instalacién, también sea adecuada para
escuchar los sonidos vy les permita ser a los
usuarios una parte activa de la obra Yy no

solo un espectador mas.
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Diagrama de interaccidn en la experiencia disefiada.
Autor: Elaboracién propia.




ELEMENTOS QUE CONFORMAN LA
EXPERIENCIA

Todas las experiencias que vivimos se
conforman por una combinacién  de
elementos tangibles e intangibles, que al
interactuar tanto con el cuerpo como con la
mente son capaces de generar vivencias

unicas.

Aquellos temas mencionados en capitulos
anteriores engloban a grandes rasgos como
la mente va conformando la experiencia
fisica y  psicoldgicamente, tomando
elementos del contexto fisico y del contexto
histérico, de las cualidades materiales, de su
durabilidad, sus colores, sus texturas y

calidad

estructural del prototipo y de cédmo el

sonidos, de la luminica vy
cuerpo se mueve en su interior. Aunque es
evidente que la experiencia es unica y
personal, cada uno la vive a su manera, y
es probable que siempre se encuentren
variaciones entre una persona y otrq,
comprender los factores que provocan la

variacién también es parte del proceso.

"A medida que la obra interactia con el
cuerpo del observador, la experiencia

reﬂeja .ZCIS sensaciones COl’pOICl.Z@S de]

creador.” (]. Pallasmaa 2005. p 77)



Dos obras muy disfin’[ots, la primera Casa Gilardi de
Luis Barragén y la segun&a Chichu Art Museum de
Tadao Ando, ambas evocan sensaciones muy
distintas haciendo uso de luz, temperatura y color, se
crean atmosferas contrastantes, la primera cdlida,
veraniega y Qcoge&om; la segunda, fria, dura v
sobrecogedorq

Autor: Luis Barragdn - Tadao Ando.

Dentro del relato, hasta el momento se han
hablado de distintos elementos, tanto fisicos
como psicoldgicos, tangibles e intangibles,
concretos y abstractos, que se encuentran
en una experiencia sensorial o que se
podrian Hegar a considerar para el disefio;
entre los elementos tangibles, fisicos u

observables que podemos encontrar estdn:
1._Colores

9._lluminacion

3._Texturas

4._Temperatura

5._Espacio fisico

6._Elementos del espacio

7._Materiales

8._Movimiento



Mientras que entre aquellos
psicoldgicos, intangibles v
podemos encontrar:
1._Percepcion sensorial
2._Memoria

3._Emociones

4._ Atmosfera

5._Cultura

6._Relaciones sociales
7._Tiempo

8._Historia

9. _Identidad

elementos

sensoriales

Aufor: MUSGO &e 1C1 Memoria,

Piso 3

Piso 2

®

t

e
Perspectiva | —>
de magnitud

Piso 1

t

[ ™Muro con
¢ fofogrqﬁas

Datle rostro a

la ausencia

Relacidn entre la perspectiva y la posicidon en el espacio.

Autor: Elaboracién propia.



Shalechet (Hojas caidas)
Autor: Menashe Kadishman, Museo Judio de Berlin.

Luz tenue
e indirecta

espacio

Rostros de acero J

Relacién entre la materialidad de la obra vy la
interaccién con el especfct(ior.
Autor: Elaboracién propia.

En definitiva, una experiencia puede ser
muy buena considerando solo los elementos
fisicos Jtcmgibles, pero eso deriva en una
obra atemporal v desconectada del lugar
donde se emplqzog si no tiene nada que la
ate a un lugar, a su gente o a una historig,
dejan de evaluarse una gran cantidad de
factores que potencian la experiencia como
tal, la obra no evoluciona en su cardcter

emotivo.

"A si mismo, la tarea del arte v la
arquitectura  generalmente consiste en
reconstruir la experiencia de un mundo
interior indiferenciado del que no somos
simples espectadores, sino que pertenecemos

inseparablemente” (] Pallasmaa. 2005, p.
30)

Caminar sobre IOS rostros de acero

provoca crujidos que resuenan en el



REALIDAD PERFORMATICA

En un contexto donde la "realidad” no es ni
fija ni estdtica, esta se desarrolla a través de

dOHdQ

interacciones, o seaq, la presencia del cuerpo

la performqnce/ acciones e
lleva a generadr una situacion femporal/

ficticia, simbdlica o alternativa a nuestra

cotidianeidad.

Fundamentalmente explorq y cuestiona la
realidad de lo

COl’lV@HCiOHQL‘ propone un recurso femporal

establecido vy lo

presente y efimero; esto se entremezcla con
elementos simbdlicos o metaféricos, jugando
entre lo real 04 lo ficticio en un escenario en
constante transformacién.

El cuerpo  es el centro de toda
experimentacion, se erige como tal porque
es el medio primario mediante el cual se
crean, experimenm Yy comunican las
acciones y los significados, a diferencia de
otras formas de arte mds centradas en el

objefo, en IO. performqnce @1 cuerpo

es tanto sujeto como objeto y su presencia

activa el espacio definido en lo

performdhco

"El disefio v la arquitectura pueclen servir
siempre como un elemento de empatia
vinculante que estimula la participacion y
la comunicacién de las personas de manera
amplia y compleja. Se trata de entender
que los gesfos que disediamos en el espacio
siempre condicionan nuestras percepciones
-subjetivas- dentro de un marco objetivo.

Asi es como se les da forma a conductas v

realidades.” (R. Tisi. 2023, p. 15)

Segun Rodrigo Tisi el disefio de una
<) g

performance contemplq el uso de 7 factores
para un disefio eficiente: cuerpo, superficie,
material, programa, tiempo, lugqr %
generosidad, donde son los primeros cuatro
0s gue convencionalmente se usan en e
los & [nent 1

desarrollo de un disefio.



En este caso, Portal Sonoro se enmarca en
una realidad de un objeto performdtico
donde el sonido Yy la capqcidqd de oirlo es
centro de la performqnce, se usa este objeto
como medio para expresar ideas; lo vivo Yy
lo inerte, la presencia y la ausencia, lo
efimero v lo eterno; claramente en conjunto
con la estructura, que ademds de dar
soporte, le permite tener un cuerpo a la vez

que el objeto le da presencia en el espacio.

La idea de generar un proyecto de esta
dualidad, es dar a entender que todas
nuestras acciones y formas de vivir estdn
delimitadas a esta; con un estimativo de
vida tan breve en comparacién a otros
seres vivos intentamos con cada accidén
dejar una huella que perdure/ que viva
mds que nosotros, que inspire otras vidas en
nuestra ausencia; un proyecto donde sus
partes se ayuden mutuamente, se
complementen hasta el fin de su vida util y
donde es probable que una desaparezca
antes que la otra, pero eso también da
espacio a nuevos comienzos, espacio a

quienes viven hoy y a quienes vivirdn

manana.

Performance de danza y geometria de alumnos de
I° afio de arquitectura.
Autor: Riccardo Blumer.

Experiencia sobr flotacion y arquitectura flotante.
Autor: Riccardo Blumer.



CONEXION ARTE-ARQUITECTURA

En todas las épocas se ha entendido la
arquitectura como parte de la expresion
cultural y aunque hoy en dia prima la
funcionalidad de estq, muchos siguen
considerdndola una forma de expresion
artistica, pero con la cualidad de tener un

fin practico.

Indiscutiblemente o lo brgo de los afios la
arquitectura se ha mezclado con corrientes
artisticas como el barroco, el impresionismo
o el pop art, pero sin duda fue el
funcionalismo lo que marca un antes y un
después en la forma de disefiar, donde
prima la funcién sobre la forma, dejotndo
un poco de lado la concepcion de que la

arquitectura era otra forma de arte.

"Sin duda el arte del ojo ha producido
edificios imponentes y dignos de reflexidn,
pero no ha facilitado el arraigo humano en
el mundo. (.); en genera] el proyecto

moderno ha a]bergado el intelecto y el ojo,

pero ha dejado sin hogar al cuerpo y al
resto de los sentidos, asi como a nuestros

recuerdos y a nuestra imaginacidn. (J.

Pallasmaa. 2005, p. 23)



Un proyecto como Portal Sonoro es
esencialmente una mezcla de arte Yy
arquitectura, donde se busca que el objeto
artistico, Qproveche al  méximo las
posibihdqdes de “ser’ que le brinda la
estructura, ademds de darle a la
arquitectura la cualidad de no ser el fin en
sl mismo, sino un medio por el cual se Hegq
a un objehvo/ sin de]'otr de darle relevancia
a esto ultimo ya que el hecho de que no se
le considere el fin, no sigmfica que pase a
ser prescindible, es mds, dunque el objehvo
termina siendo el montaje de una escultura
sonora, sin su estructura portante, no tiene
razén de ser; es odgo que le da lugqr, que
protege, da forma y presencia al objeto, en
La geometria de la conciencia.

Aufor. Alfredo Jaar. este caso el medio es tan importante como

el fin.

Los espejos le dan a la sala un
efecto dptico de ser mds amplia de
Sl]‘ue% | Sllue‘tqs ]‘ue‘to‘s I IO que es por consecuencia cle 1[1

reflexién de la imagen, ademds de

° que te obliga a enfrentar las

® ®
T w 'ﬁ‘ U b siluetas que le dan presencia a la

ausencia

Espejos

Relacién entre la materialidad v la magni’[ud de la percepcion espacial.
Autor: Ef;borqcién propia.



REFERENTES
ORGANO MARINO

Ubicacion: Zadar, Coracia.
Autor: Nikola Basic.

Un proyecto de revitalizacién urbana a través de la experimentacién con el medio, modifica

el borcle costero Y 1@ dO. un nuevo SODid.O 0.1 mar.

La explﬂncda surge como una barrera en la interaccién con el mar;
por otro lado, los escalones rompen esa barrera ademds de ser el

elemento que posee las aberturas por donde pasa el agua y genera

sonidos, o seq, le otorga otra presencia al mar a través del sonido.

Explanada

/[ Mar

BC{I’I@I’C{ -

Diagrama donde se identifican las partes del proyecto y como interactian con el entorno.
Autor: Elaboracién propia.






PABELLON BLUR

Ubicacion: Yverolon—les—quns, Suiza.

Autor: Diller Scofidio + Renfro.

Desde una estructura ligerct, con una dapdariencia casi alémbrica se forma un cuerpo

mediqnfe el uso &el agua disponible que IO&GO. 61 pIOY@C'tO, un cuerpo ligero Y efimero.

——

Niebla creada a

partir de agua

Estructura en la que se monto el

sistema de boquiﬂas de alta presion

del lago

e

A UZEAN \ \2‘\/’
A\// <IN v//\

Lotgo Neuchétel

Andlisis de los elementos que componen el proyecto.
Autor: Elaboracién propia a partir de planime{riq ogi)ciql del proyecto.



Observaciones:

de

arquitectura efimera y sensorial; rompe

Se enmarca en los pardmetros

los limites de lo material al crear un
ambiente hecho de niebla, donde la
vista lo tnico que puede ver es una
masa de agua nebulosa y el oido solo
escucha el ruido blanco generado por las

boquillas de alta presién que generan la

\niebla. /

Autor: Beat Widmer




CAUCE

Ubicacion: Rio Gotlligotn’[s, Equﬁq.

Autor: Alumnos de Magister en Disefio v Produccion de Espotcios de la Universidad

Politecnica de Cottcdunyot.

Elemento para la

suspensién de la

intervencion

Muro colindante
del cauce

—

Mouro colindante
del cauce

[ntervencién

efimera

| Cauce i

Dibujo esquemdtico de cémo se aborda la intervencién.
Autor: Elaboracién propia.



Autor: Ursula Pahl

ﬂbservqciones:

generanclo un sonido.

A

~

Es la representacién simbdlica de un
cotudcd, materializado en la densidad
de elementos; usando cafiizos de bambu
que cuelgan de una grilla metdlica y en
combinacién de la interaccién de los
visitantes y la brisa del lugar estas

carnas se mueven Y golpeo.n entre si

4




MIRADOR EL LITRE

Ubicacion: Los Queties Chile.
Autor: Matias Leyton.

El punto de ancla del proyecto es esta ruina que es parte de la identidad del sector y
buscando una integracién y recuperacién de este espacio se disefia un proyecto que lo

revitaliza.

Limite hidrico

Limite boscoso

Planta de proyecto intervenida, estableciendo los limites e intervencién circundantes al proyecto.
Autor: Elaboracién propia a partir de planimetria oficial del proyecto.



Observaciones:

Un proyecto de titulo que se erige bajo
la preexistencia de una ruina; se crea
un borde de pilares de madera que
contiene la tierra a su alrededor y
ademds permite acotar un espacio para

la contemplacién y la memoria.

\_ W

Autor: Matias Ley’ton




663 PREPARED DC-MOTORS,
3315 M ROPE,

STEEL W ASHERS 40 MM,
2018

Ubicacion: Busan, Corea.

Autor: Zimoun.

Caracterizado por el uso ordenado de un tnico elemento, dispuesto simétrica vy
masivamente; llama la atencidén que la zona media, donde se encuentran las cuerdas,
debido al leve movimiento rotatoria que genera el motor al que se encuentra unido, sugiere

una sensacién de vibracién que se transmite al espacio.

Zona de cuelga y orden

il
Wyl

. Sy

H ilwiray Transicién difusa, caos

Il
=
|
=
—\ -1/

LZonq de transmisidén sonora

Dibujo esquemdtico de las partes del proyecto.
Autor: Elaboracién propia.









Trichocereus litoralis.
Autor: Elaboracion propia.
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Antecedentes

Conexidn usuario-experiencia
FORMA Y SONIDO

Disefio estructural

Disetio de la eXperiencia sonora
EXPERIMENTACION
Prueba de prototipos de viento
Prueba de prototipos sonoros
PROCESO CONSTRUCTIVO
Escultura sonora

Estructura

MONTAJE EN TERRENO
Estructura

Escultura sonora

CONCLUSIONES



antiguamente como La Polcura) es
una localidad rural de la costa de la
Regién de Valparaiso perteneciente

a la comuna de La Ligua.

Entorno de proyecto.
Autor: Elaboracion propia.



Se constituye principalmente de sequndas
Viviendas, por lo que su poblqcién es en
gran medida itinerante. Es a partir del
2010 que cuando aumenta la densidad de
poblqcién debido a la pqrcelocio'n de

terrenos.

Comunmente se confunde a  Los
Quinquelles con la localidad de La Balleng,
la cual se encuentra hacia el norte

cruzqndo 10. quebradq El AII’OYO.I’I.
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1._ Zona de proyecto

9._ Accseso costero

3._ Acceso norte (Rocas de Quinquelles)
4. Acceso sur (Bosque de Quinquelles)

5._ Vivienda mds cercana 100 mfts app.






Limite geogrdfico (desnivel)
Limite hidrogrdfico (océano)
Zona de parcelacién
@ Bosque
° Restriccién vehicular
& Banca (preexistencia)



La zona de proyecto fue elegido en
principio, por la preexistencia de una
pequefia banca, lugar donde las personas
llegaban a sentarse a contemplar el paisaje
o simplemente a descansar; ademas de eso
es un sector del borde costero que se
encuentra odejado de vias wvehiculares, la
via mas cercana se encuentra a 100 metros
aproximandamente y corresponde a un
camino que se encuentra cerrado por un
porton, el cual tiene un acceso peatonal que

conecta con la calle El Bosque.

El hecho de que por un lado colinde con el
mar, por otro lado con un bosque % ademas
la casa mas cercana se encuentre
Qproxiamdqmenfe a 100 metros, lo hace un
lugar ideal para un proyecto que pretende
ser un espacio de contempbcion Yy

relotjctcion



Fotografias de flora y fauna de Los Quinquelles.
Fuente: Elaboracién propia



La zona cuenta con una topografia
comple]'q, con gran cantidad de roquerios y
desniveles. Antiguamente se conocia como
La Polcura, que significa roca o piedra

amarilla en mapudungun.

Al encontrarse casi al limite de la [V regién
presenta un clima semidrido, por lo que las
lluvias son escasas, esto permite que
durante el afio el paisaje tenga una gran
variaciéon en su  gama de colores; la
vegetacién se basa principalmente en
diferentes tipos de cactus y suculentas, esto
en lo que respecta a la zona costera, ya que
el resto del sector pueden encontrarse
algunos tipos de drboles, arbustos v flores

durante los meses de la primavera.

En cuanto a la fauna, se pueden ver liebres,
cururos (un roedor endémico de chﬂe),
distintas especies de lagartijas, culebras y
aves; debido a que se encuentra a pocos
kilémetros del Humedal Estuario de Los
Molles, presenta gran cantidad de flora v
fauna

endémica, sobre todo aves

migratorias.

Por efecto de la cercania del proyecto con la
entrada del bosque en conjunto con lo
silencioso del entorno se wvuelve un hlgqr

ideal para la observacién de aves.
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En cuanto al comportamiento del viento,
este tiene predominancia en direccién
sur-norte, su velocidad no tiene gran varia-
cién a lo lqrgo del afio, se mantiene en
promedio entre los 3 v 5 m/s no llegando a
superar los 30 Km/h, es durante el tercer
trimestre que se registra un aumento espe-
cialmente durante las 1200 y las 19:00

hOl”O.S.

El terreno elegido para emplazar el proyec-
to tiene la particularidad de ser muy vento-
so; principalmente por estar muy expuesto,
ademds de encontrarse a unos 5-6 metros
de altura a pocos metros del mar, esto
provoca que la diferencia de presién genere
vientos a mayor velocidad, sobre todo en

época de calor.

El factor viento serd imprescindible en la
toma de decisiones respecto del disefio de la
escultura ya que serd el propio viento el
encqrquo de darle movimiento 04 vida al

proyecto.
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0-25m/s
25-5.0m/s
5.0-7.5m/s
7.5-10.0m/
10.0-125n
>12.5m/s

Highcharts.com

Nov  Dic

Highcharts.com

Ene Feb Mar Abr May Jun Jul Ago Sep Oct Nov Dic

Graficos de velocidad de viento.
Fuente: hﬁps://eohco.minenergia.cl/exploracion



Vista norte plqu Los Quinquelles.

Fuente: Elaboracién propia.

Entorno de proyecto.
Autor: Elaboracion propia.
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CONEXION USUARIO-EXPERIENCIA

La experiencia del usuario se traduce en un
proceso muy intimo asociado a factores
fisicos v psicolégicos. Pallasma define la
arquitectura como ‘el  instrumento
principa] de nuestra relacion con el tiempo
y el espacio y de nuestra forma de dar
una medida humana a esas dimensiones,
domestica el espacio eterno y el tiempo

infinito para que la humanidad lo tolere,

.lO habn‘e y .lO comprenda“. (Paﬂasmaa,
2006)

Asumiendo que toda conexidn que genera
una persona estd asociado a un lugotr,
objeto o persona junto a una emocidn,
entonces tenemos un punto de potrhdot al
momento de querer realizar un proyecto
que conecte con la gente que lo visita o
para que sea mejor qceptaolo por las
personas del lugqr donde serd emplqzodo,
en el caso de Portal Sonoro se usé
inicialmente la preexistencia de una

bClrlCO., O sed un espotcio fIISiCO Jue yd erd

visitado con regularidacl, pero hacia falta
otro complemento, algo que apelara a la
memoria; una historia conocida del lugotr
es que el sector de La Ballena debe su
nombre a que antiguamente llegaban
ballenas a la costa debido a que es un

sector muy rocoso y de ba]'ct profunoliolotd.

Uniendo un lugctr importante para la
gente y una historia que ctpelot a la
memoria colectiva es que se forma el

proyecto.



[ e e kel ek e e e e e

Estracto de noticia.
Fuente: Ehttps://www t13.cl/noticia/nacional/aparece-muerta-ballena-varada-sector-ballena-ligua

Esta noticia me hizo recordar las historias
que contaba la gente durante el periodo
que conoci el sector, por el 2014 cuando la
poblacién de Los Quinquelles empezaba a
crecer. Esto me dio la idea de trabajar esta
experiencia multisensorial a través de la
historia  local, donde tacto, wvisién vy
audicién se entrelazan para  evocar la
presencia de una ballena que vive y viaja

aun por su costa.
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FORMA Y SONIDO

Los primeros esbozos del proyecto nacen
como una cubierta que debia responder a
las corrientes de viento que se generqban
para producir sonido, sin embctrgo esa idea
se modificé en cierto punto y esta se
transforma en una cubierta que debia ser
permeable al viento Yy no era la estructura
en si misma la que genera]oq el sonido; esto
de odguna manera conducia a tener que
disefiar otro proyecto en parcﬂelo que se
integrara a la  estructura vy fuera
finalmente otquel que producict sonidos, de
esta forma el proyecto se divide en dos, por
una parte iba la estructura, que debia
brindar todas las comodidades para
instalar otra obra en su interior, y por otra
parte, la obra generotdora de sonidos que

debia acoplqrse a la estructura.

La estructura estd disefiada en madera
impregnqdq para asegurar su durabilidad
debido a clima humedo en el que se

encuentra proyectaclo.

Colorer Lo

Bocetos iniciales de proyecto.
Fuente: Elaboracién propia.



Magqueta de contexto

Simolar
Costillas

Magqueta de trabajo y bocetos iniciales de proyecto.
Fuente: Elaboracién propia.

V) 21\\'0
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Los primeros 4 modelos estdn disefiados a
partir de madera dimensionada de 2'x4’,
en el modelo 5 se incorpord el
dimensionado de 2'x8" pero debido al peso
que terminé utilizando 3

suponia  se

dimensiones distintas:

1'x4" Para la parte interior del panel que

COl’lfOl’l’l’lCl el muro.

1'x8" Para la parte exterior del panel que

COl’lfOl’l’l’lCl el muro.

-2'x4" Para el envigado.

S r n 2y grno

o O Qf\ée;b \‘/\)(610\5\'00‘- o P .(),Vs\' o)

X n\ us\)o" —~ R

) i —

o A
> Y I

5\!'. . ‘ — T vabajor
\ | /"‘ w\o\Qv‘\'O\
‘ W erton
\ 7 q Suedo

Bocetos iniciales de proyecto.
Fuente: Elaboracién propia.



DISENO ESTRUCTURAL
2

Proceso de disefio estructural.
Fuente: Elaboracién propia.
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Proceso de disefio estructural.
Fuente: Elaboracién propia.



En el modelo 6 se incorporaron unas tapas
en los laterales, los que impiden que se
cuele el viento al interior del proyecto a la
altura de la zona auditiva, esto para
permitir que el sonido al interior se escuche

con mayor claridad.

A partir del modelo 7 se trabajé en la
simetria del proyecto, ya que aparte del
enviquo, al que se le habia realizado una
modificacién en su altura, el resto del
proyecto era igual en ambas caras, asi que,
en el sector de la entrada al proyecto, en el
muro norte, se realiza una extensién de 9
paneles en direccién este, mientras que en
la cara sur se desplaza de forma diagonal 5

paneles en direccién norte.

Posteriormente en el modelo & se realiza
una extensién del muro sur en direccién
oeste del largo de 1 panel, mientras que en
el muro norte se desplazan 3 paneles en
direccién sur; posteriormente se realiza una
modificacién a la altura de las tablas que
conformaban el panel, mientras que en el
muro norte las tablas de 1'x8" quedaron a la

QHU.IC{ de IQS VigO.S, en el muro sur fueron

las tablas de 1x4" las que quedaron
ligeramente mds abajo que la viga, esto
con la finalidad de dar espacio a los pernos

que unirian el pcmel con la viga.

Paneles

Sur Norte

Madera 1'x4'———|

Madera 1'x8"—|
Cajas de viento
Conectore h |
Tapa
| 330 | 330

Diferencias entre pqnel norte y sur.
Autor: Elaboraciéon propia.



TIPOS DE PANEL
2

Se disefiaron 3 tipos de pcmel; el pqnel 1 se
utilizé en las partes rectas del muro, el
panel 2 se utilizé en la diagonal del muro
norte y el panel 3 se utilizé en la diagonal
del muro sur, en este ultimo caso se
utilizaron 3 tablas iguales, de 1'x8" debido a
que la diagonal era mds larga vy
pronunciqda, inclepenchenfe de su forma,

todos los pqneles tenen el mismo largo.

Tipos de panel; vista isométrica, superior y lateral.
Autor: Elaboracién propia.



Seccién de la estructura.

Autor: Elaboracién propia.




PLANTA CONTEXTO

ESC 1100



PLANTA 1

ESC 130



PLANTA TECHO

ESC 130
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ELEV ACION SUR

ESC 130

1|50(cm>



FLEVACION NORTE

ESC 130




ELEVACION ESTE

ESC 120

100 (em)



ELEVACION OESTE

ESC 120
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CORTE A - A

ESC 130



CORTEB-B

ESC 120
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CORTEC-C

ESC 120



ISOMETRICA SURESTE ISOMETRICA NORESTE

[SOMETRICA NOROESTE ISOMETRICA SUROESTE




VIGA

PINO CEPILLADO 1" X 8 /

PINO CEPILLADO 1" X 8

PINO CEPILLADO 1" X 4’

'\ PINO BRUTO 2" X 4

\ PERNO COCHE 5 1/2' X 3/8’

CONECTOR PANEL

PINO BRUTO 2" X 4

PILAR 10 X 12,5

\// /
PERNO COCHE 5 1/2" X 3/8"

/

]

FUNDACION 25 X 20 X 30

126

Diagrama de panel v pilar.

Autor: Elaboracién propia.

N

ORNILLO TURBO SCREW




[sométrica explomdq de estructura vy pﬂares
Autor: Elaboracién propia.
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DISENO DE LA EXPERIENCIA SONORA

Adecuada a la estructura disefiada y en
paralelo se trabajé una obra capaz de

responder a las corrientes de viento.

En primer lugqr debia ser ngo hgero, pero
capaz de producir un sonido contrastante
con el sonido que produce el mar, que se
percibe como profundo y de tonos graves,
similar a lo que se conoce COmMO ruido
blanco, o seaq, que no tiene una frecuencia
definida y esta varia en todo el espectro
audible, en contraste el sonido generqdo
por el proyecto debia ser qgudo vy de una
frecuencia constante; y si bien, solo los
tienen esa

instrumentos musicales

cqpqcidqd de emitir una frecuencia

determinada, la idea es acercarse lo mds

posible a eso.

Para esto se utilizé un unico elemento que
se distribuyé por todo el envigctdo,
mediante una griHQ de 4 x 5 cm, donde en

cada interseccidn cuelga una gohﬂot.

Ademds de los colgantes que estdn
distribuidos por todo el envigotdo, se
complementa con unas ‘cajos de viento
que hacen uso del efecto Venturi, para que
el viento que pasa, por efecto del
estrechamiento del conducto por el que

pasan, aumenten su VelOCidOd.



[sométrica explotada de colgantes de golillas.

Autor: Elaboracién propic.
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En cuanto a las cajos de viento se disefiaron Estas se distribuyen a lo largo de la

4 tipos, todas parten de la base de un estructura, haciendo que los colgantes se
paralelepipedo de 10x13,5x66 cm, al cual se muevan mds en algunas partes que en
le hace una perforacién para generar un otras.

canal por donde pueda pasar el viento.

Tipo 1 Tipo 2 Tipo 3 Tipo 4

Tipos de cajas de viento.
Autor: Elaboracién propia.



|

[sométrica estructura + cajas de viento.

Autor: Elaboracién propia.

133




134

EXPERIMENTACION

Para tener una idea de cémo funcionaba
cada parte del proyecto se experimento
tanto con las cajas de viento como con los
colgantes de golillas; armando una
pequefia seccién, donde se utilizé un
ventilador para simular las corrientes de
viento y una mdquina de humo para tener
una mejor visualizacién de cémo se movia

el viento a través de las cajos y de los

colgomtes.

En las pruebqs se midié la velocidad del
viento segun la investigacion que se hizo
al respecto para que la simulacidén fuera lo

mds precisa posible.

Vistas de montaje para prueba de cajas de viento
vy colgan’ces.
Autor: Elaboracién propia.

Pruebas de moviemiento de colgan’ces.
Autor: Elaboracién propia.



PRUEBA PROTOTIPOS DE VIENTO

N

Esquema 1
® %qam

Maquina de humo

® [177] o)

A A A W
A S S Y W

NS

|

100 cm 100 cm
EsquemQ 2
®
m
Ventilador iiﬂii Magquina de humo
n
o @ L
W

(a4
S

' 50cm 50 cm 100 cm

Esquemq de montaje para pruebqs de cajas de viento Yy colgqntes
(toobs las pruebas se hicieron con la velocidad minima del
ventilador, que es entre 50 v 55 m/s tomada a 10 em de
distancia).

Autor: Elaboracién propia

Velocidad 1. 70 - 7.2 m/s
Velocidad 2: 0.2 - 0.4 m/s
Velocidad 3: 10 - 12 m/s

°El viento pierde velocidad entre
el punto 1y 2.

*Con la velocidad 3 (salida) los
colgantes no logran moverse.

*La mayor velocidad se logra en

la caja tipo 4.

Velocidad 1: 11 - 47 m/s
Velocidad 2: 3.5 - 5.5 m/s
Velocidad 3: 0.6 - 10O m/s

°El viento Hega a las cajas con la
velocidad suficiente para mover
los colgantes.

°El viento tiene una aceleracién
entre 1 v 2 m/s.

*Las primeras 4 filas de colgantes

IOgIQD generar SOl’lidO.

135



136

En la primera combinacién se puede ver
como al ingresar el humo este es capaz de
cubrir toda la superficie, a diferencia de lo
que pasaba en las pruebas de las cajas de
viento tipo 2 y 4, donde se podia ver el
humo solo en la parte superior, esto permite
que todos los colgqntes puedqn recibir el

viento.

Combinacién

Secuencia del funcionamiento de caja de viento variacién L

Autor: Elaboracién propia.



En la segunda combinacién también se
puede apreciar como el humo se distribuye
por toda el drea, pero al haber cajas de
viento tipo 3 el humo logra entrar de
manera horizontal v en combinacién con
las cajas tipo 4, que tienen una abertura
pequeria, la cantidad de humo que pasa es

menor vy 1091’0. diSpQISQISQ con  mayor

facilidad.

Combinacién

Secuencia del funcionamiento de caja de viento variacién 2.

Autor: Elaboracién propia.
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PRUEBA PROTOTIPOS SONOROS

Secuencia de las primeras pruebas para la elaboracion de colgan’res.
Autor: Elaboracién propia.

Las primeras pruebas se hicieron con hilo enredaran o soltarlos fuera factible en el
de nylon y dos golillas por colgante, pero caso de suceder, de esta forma se llega al
debido a que el hilo se enredaba alambre tensado como la solucién, pero solo
demasiado, fue necesario buscar una con una golilla por colgante.

solucién en la que los colgantes no se



Velocidad 1 Velocidad 2
5.0-5.5 m/s 70-80 m/s

Velocidad 2
80-90 m/s

De los 64 colgantes, la totalidad se

encuentra sin cinta.

En la velocidad 1 el movimiento es casi
imperceptible, es durante la velocidad 2
que se 1ogrq observar movimiento Yy
escuchar el sonido que produce el choque de
los colgantes, pero solo la mitad izquierda
que es de donde viene el viento, es la que
se mueve; durante la velocidad 3, la
mayoria de los colgantes logra moverse

ademds de producir un sonido constante,

Combinacién

0] 0]

G

Secuencia de movimiento de colgan’res con 3 variaciones de velocidad (fomadas a 10 cm del venﬁlador),

AU{OT: ElC{bOTO{CiC/)n propia.
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PROCESO CONSTRUCTIVO

El proceso constructivo se dividié en dos
partes, primero se trabajé la escultura
sonora debido a la cantidad de elementos
que debian prepararse; se tensaron 300
mts de alambre galvanizado de 18 para
realizar los soportes y 1050 mts de
alambre galvanizado de 22 para realizar
los colgantes, por otra parte, se armaron las

cajas de viento.

En segundo lugar, se prefabricaron los
paneles de la estructura y las vigas, en
total 24 paneles, 13 pqneles por el lado
norte y 1l paneles por el lado sur mds 1
vigas, las que en el canto en la parte
inferior se le colocaron cdncamos cada 4
cm para posteriormente poder colgar los

soportes de la escultura sonora.



ESCULTURA SONORA

Para realizar los soportes se armé una
herramienta en la cual se doblé el alambre
previamente tensado % cortado, hlego de
ser doblado para crear un espacio donde se
pone el colgante, en sus extremos se
doblaron las puntas para sujetar el soporte

a 1OS cdncamos Jue van en 1(18 VngS,

En total se armaron 326 soportes.

PQSOS para 1(1 QlC{bOTC{CiO’l’l de SOpOIJEQS.

Autor: Elaboracién propia.

Los colgantes se realizaron con alambre
gcﬂvomizado de 29, el cual se tensd y corto
en tres tamatios distintos, 25, 30 v 35 cm, a
los que se les hizo un gancho en ambos
extremos, uno para colgarlo al soporte v el
otro para colgqr la gohHQ, posterior al
doblado los colgantes quedan de 20, 25 v
30 em.

En total se realizaron:
-1314 colgctnfes de 30 cm
-978 colgcmfes de 25 cm

-642 colgantes de 20 cm

Materiales que se utilizaron en la elaboracién de
colganfes.
Autor: Elaboracién propia.
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MDD DEDDD

Tipo 1 Tipo 2 Tipo 3 Tipo 4

Planos para la elaboracién de cajas de viento.

Autor: Elaboracién propia

Las cajas de viento se modelaron
previamente en el programa rhinoceros Yy

se sacé el molde de todas sus caras.

Para evitar agregar peso a la estructura se
utilizaron pliegos de PVC de 0.02 mm en
color negro.

En base al tamafio de los phegos, se
ordenaron la totalidad de las caras de las

CCl]C.S, de JEOClOS IOS l’l’lOd@lOS Yy se ccﬂcularon

la cantidad de pliegos necesarios, en total

25.

La cantidad de cajas que se armaron

fueron 40.
-8 de tipo 1
-14 de tipo 2
-6 de tipo 3

-12 de tipo 4



ESTRUCTURA

PQIC[ armar lOS pqneles Y 1(18 VngS d@ 1(1

estructura se utilizaron 19 tablas de 1" x 4/,

57 tablasde 1'x 8" v 19 de 2" x 4".

Planos para la construccién de potnelesv

Autor: Elaboracién propia.

Primero se marcaron Yy dimensionaron todos
los elementos induyendo los conectores, que

se sacaron de los cortes sobrantes.
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e

Después de dimensionar y cortar
los  elementos verticales para
elaborar los paneles, de los
sobrantes, se sacaron los
conectores, de los cuales hay 3
tipos, los que van unidos a la
viga, los que unen las tablas que
conforman el panel y los que
unen dos paneles en la parte

inferior.

Planos para elaboracién de conectores, toblas de 1'x4”, 1'x8" v 2'x4".

Fuente: Elaboracién propia.
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Iy

I

It

I

I

I

I

Etapas del armado de un pqnel.
Fuente: Elaboracion propia.

Iy

Iy

1y
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MONTAJE EN TERRENO

Para el montaje se traslado todo el material
que se habia prefcﬂoricaolo iniciqlmenfe;

pqneles, cajas y colgcmtes.

En terreno el primer dia se hicieron los
trazados 4 demqrcqciones, el segunclo dia
se realizaron los hoyos donde irian los
pﬂares, el tercer dia se pusieron los pﬂotres
v se hormigono, el cuarto y quinto dia se
realizo el sobrecimiento v el sexto v
septimo dia se monto la estructura;
finalmente durante el octavo dia se
comenzo con la escultura sonora, pqrhenolo
por las cajas de viento y posteriormente se

monto un tercio de los colgqntes .



Trazado y demarcacidn.
Autor: Elaboracion propia.
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Pasos del trabajo realizado en terreno .
Fuente: Elaboracién propia.



Montaje de pi]ares hormigonaclo.
Autor: Elaboracion propia.




Elaboracién de sobreciemiento.
Autor: Elaboracion propia.




Pasos del montaje de la estructura.
Fuente: Elaboracién propia.
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Montaje estructura.
Autor: Elaboracion propia.




Autor: Elaboracion propia.



Autor: Elaboracion propia.



Autor: Elaboracion propia.
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\/iga

43 8 cm

Viga

32 cm

Viga

S cm

Viga

2,5 em

Detalles del sistema de cuelgq para la escultura sonora.

Fuente: Elaboracién propia.



Montaje de colgantes.
Autor: Elaboracion propia.




Autor: Elaboracion propia.
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Autor: Elaboracion propia.



Autor: Elaboracion propia.






Autor: Elaboracion propia.



Autor: Elaboracion propia.



Autor: Elaboracion propia.



Autor: Elaboracion propia.



Autor: Elaboracion propia.



Autor: Elaboracion propia.



Autor: Elaboracion propia.



Autor: Elaboracion propia.



Autor: Elaboracion propia.



Autor: Elaboracion propia.



Autor: Elaboracion propia.
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CONCLUSIONES

"Portal Sonoro” es una explorqcién personcﬂ
sobre la identidad de la arquitectura y el
arte, sobre cudl es el limite entre ambas v
una idea que surge a lo lqrgo de todo este
proceso es que la arquitectura se presenta
como un meclio; un medio para 1ogrc1r
objeﬁvos, un medio para unir a la gente, y
bajo esta légicot fue que se realizé su disefio,
en este caso en pqrticulqr, es un medio
para llevar el arte a un lugqr al cual no
suele Hegotr ni la arquitectura ni el arte,
pero siempre desde un punto de vista de un
habitante mds, el hecho de tener una
conexidén con el 1ugc1r que venia desde hace
muchos afios me llevo a buscar la forma
mds respetuosa de abordar el lugotr, tanto
con la naturaleza como con Qqueﬂos que

resiclen cle fOl’mO. permotnenfe.

Durante el proceso de montaje y registro de
material fotogrdfico v audiovisual puole
interactuar con muchas personas residentes

y visitantes, entre estas personas estaba

la persona que habia puesto la banca vy

que en un principio el

proyecto

contemplot]oct eliminarla, finalmente
conocerla me llevo a darme cuenta la
importanciq Yy la conexién emocional que
existia con el 1ugqr, de odgunq forma en ese
entonces el proyecto se convirtié en un

diotlogo entre el pctsctolo v el presente.

En relacién al resultado del proyecto, creo
Yy pucle ver que en gran medida Cumpho' su
obje’tivo, si bien hubieron cosas como las
cajas de viento que no dieron el resultado
esperado, fueron mds los aspectos logrados,
por un lado darle mds presencia al lugar y
por otro ser un lugar de pausa y relajacién,
ademds de que se convirtié en un lugotr
que atrae a personas de todas las edades y
tanto  nifios como  adultos pue&en
interactuar con el proyecto; el valor final
de todo esto estd en la buena recepcion que

la gente de Los Quinqueﬂes le dio al
proyecto.



Fuente: Elaboracién propia.
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Pruebas extra
Diserio y conteo de colgcm’res
Fotos extra

Encuesta

Gastos
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Tipo 1

Es la caja de viento con la abertura mds
grande vy la que permite mayor paso del
viento, pero la que menor velocidad

aporta.

Secuencia del funcionamiento de caja de viento tipo 1.

Autor: Elaboraciéon propia.



Tipo 2

N

La caja de viento tipo 2 tiene una abertura
media en la parte superior, aporta buena
velocidad, pero debido @ su ubicacién el

viento sale en forma chagoncd hacia arriba

Secuencia del funcionamiento de caja de viento tipo 2.

Autor: Elaboraciéon propia.

por esto se debe ubicar ligeramente mas
Qba]'o de la posicion de las gohﬂas, para
que el viento se encuentre con su superficie

y genere el movimiento.
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Tipo 3

Este modelo al igucﬂ que el tipo 2, tiene una
abertura mediq, pero, ubicada en el centro
de la caja, por lo que el viento pasa de

forma horizontal, debido a esto la ubicacién

Secuencia del funcionamiento de caja de viento tipo 3.
Autor: Elaboracién propia.

de la abertura debe ser justo a la altura de

las gohﬂas.



rl—'iloo 4

El modelo 4 es el que tiene la abertura mas
pequenia y el que aporta mds velocidad,
pero, tal como sucede con el modelo 2, al

encontrarse la abertura en la parte superior

Secuencia del funcionamiento de caja de viento tipo 4.

Autor: Elaboracién propia.

el viento sale direccionado hacia eribq,
por lo que se tiene que ubicar bajo las

gohﬂqs.
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Velocidad 1 Velocidad 2
5.0-5.5 m/s 7.0-80 m/s

Velocidad 2
80-90 m/s

Del total de 64 colgantes a 32 se les coloco
una pequefia cinta adhesiva recfcmgulctr

para probar si habia mayor movimiento.

En las tres velocidades que se hizo la
prueba se observé mayor movimiento y
sonido; durante la velocidad 2 se observé
que cdgunos colgcmfes se quedqban
engqnchados Y no se 1ogrc1ban soltar y con
la velocidad 3 igualmenfe se
engqnchabqn, pero cdgunos 1ogrc1ban

volver a soltarse.

Los colgantes que mds se mueven son
Qqueﬂos que reciben el viento de la caja

tipo 1y 3.

Combinacién
0 (0}

C

Secuencia de movimiento de colgantes con 3 variaciones de velocidad (foquqs a 10 cm del venﬁlqdor) v el
uso de cintas para aumentar la superficie que capta el viento; cantidad: 392.

Autor: Elaboracién propia.



Velocidad 1 Velocidad 2 Velocidad 2
5.0-5.5 m/s 70-80 m/s 80-90 m/s

De los 64 colgan’[es a la totalidad se les
puso una cinta adhesiva triangular para

probar si habia mayor movimiento.

En las tres velocidades hay colgantes que
se enganchan, aunque en velocidad 1y 2 es
en menor cantidad que con las cintas
rectangulares; en el caso de la velocidad 3
se enganchan mucho mds que con las
cintas recmngulares, los que ademds no
1ogrom soltarse, sobre todo cuando hoty 3

colgantes atrapados.

Combinacién

Secuencia de movimiento de colgcmfes con 3 variaciones de velocidad (toquas a 10 cm del Venfﬂador) Y el
uso de cintas para aumentar la superficie que capta el viento; cantidad: 64.
Autor: Elaboracién propia.



Usando alambre galvanizado tensado se Los colgantes tendrian 3 largos distintos:
haria tanto la grilla como el colgante 20 cm, 25 cm vy 30 cm ademds de incluir
donde irfa la golilla; cada soporte tendria 9 una extensién de 15 cm en algunas zonas.

colgantes v cada colgante una golilla.

30 25 20 Golilla y colgante Soporte _T

Tipos de colgctnfes + griﬂq Yy medidas.
Autor: Elaboracion propia.



o Il

Planta de estructura + griHQ de colganfes.
Autor: Elaboracién propia.

Golilla x soporte] Total
9 x 20 180
9 x 94 216
9x 928 259
9 x 32 288
9 x 36 394
9 x 39 351
9 x 39 351
9 x 38 349,
9 x 36 394
9 x 34 306

2934
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Fabricacidén Yy traslado de paneles.
Autor: Elaboracion propia.



Demarcacién y montaje de pilares.
Autor: Elaboracion propia.



Montaje y hormigonaclo de pilcu'es.
Autor: Elaboracion propia.



Elaboracién de sobrecimiento.
Autor: Elaboracion propia.



Montaje de pilares y estructura.
Autor: Elaboracion propia.



Estructura terminada.
Autor: Elaboracion propia.



ENCUESTA

Si pudieras describir ¢ cto en una frase o en una palabra ;C En una fra en una palabra mo describirias el sonido que produce
vistoso agradable

Fantastico No lo escuché

Intervencion El ruido del mar es més fuerte

Bonito, respetuoso con el entorno. Se escucha poco, pero deberia ser relajante, casi magico por el entorno.
Especial Calma

Bonito Bonita

Arte abstracto Relajante

Original Muy armonioso

Acogedor, te invita a la pausa Como hadas marinas

Muy magico Magia

Qué bonitoj! Inaudible

Equilibrio Muy sutil

Hermoso Tranquilizante

Maravilloso A la hora que vine no hay viento no las pude escucharc
Maravilloso A la hora que vine no hay viento no las pude escucharc
Sonido y calma Campanas

Respetuoso y hermoso disefio Sonido del viento

Tranquilidad Espiritual

Atractivo Relajante

Maravilloso Relajante

Innovador Suave
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;Conocias el lugar antes de que se realizara el proyecto? IO Copiar grafico

21 respuestas

®si
@ No
De 1 a 10 ;Cémo calificas el proyecto? [0 copiar grafico
21 respuestas
Average rating (9.24)
1 2 3 4 & 6 7 8 9 10
15
10
5
2(95%) 2(95%) 2 (9.5%)
1 (4.8%)
0 (?%) 0 ((ll%) 0 (?%) 0 ((ln%) 0 ((l)%)
0

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
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GASTOS
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ﬂﬁj’mamﬁl

www.mamutstore.com

ORDEN DE COMPRA NUM. 4819

Estimado(a) JAVIERA HIDALGO, su orden ha sido pagada correctamente, el detalle de su compra es el
siguiente:

Detalle de su Compra

Envase Cantidad Valor

Codigo Descripcion ) Subtotal
Unit.

05GPCU [GPCU] Golilla Plana Calibrada [5/16, 100 U] 100 U 5 $1.003 $5.015
TMTS] Tornillo Tt 4. Amarrill

3UTMTS [ S] Tornillo Turbo Screw [#9[4.5], 50, Amarillo, 144U 7 $8672 $60.704
144 U]
[CMA] Cancamo Abierto Rosca Madera [N0(2.00), 23,

10CMA 100 U 4 $179% $7.184

Amarillo, 100 U]

Resumen de la Compra

Fecha del pedido: 02-09-2024 02:23:21
Total Productos: ~ $ 72.903

Forma de entrega: Mamut

Valor Despacho:  $4.293

Total Compra: $77.196

GASTO ESTIMADO

flete 192780
ferreteria 62.700
pintura 11.560
cholguan 8.390
cemento y arena 12.000
pernos extra 23.811
boletas:
-198.638
-24946
-15.120
-8.350
11970
-21460
-307653
41917
-474.800
-77196

TOTAL = 1145001



