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RESUMEN

Se tiene por interes indagar en la experiencia humana frente a espacios sensitivos, donde Ia
implementacion de una atmosferay proximidad inciden en el modo en que se percibe tal espacio,
en este caso, una expresion artistica material o inmaterial. Por lo tanto, la idea surge entorno a
los espacios expositivos, bajo la premisa historica de que estos tienden a permanecer dentro
de las instituciones culturales, lo que genera distintas percepciones en los participantes de este
espacio: espectadores, artistas e institucion. Esta nocion se enfoca en 3 temas fundamentales:

1. El espacio expositivo como herramienta de extension de la Institucion Cultural.
2. Una plataforma expositiva que permita la integracion de nuevos publicos.
3. Lainfluencia de una exposicion participativa en el espectador.

El objetivo del trabajo busca innovar el espacio expositivo a través de un DISPOSITIVO DE
EXTENSION CULTURAL QUE TIENE LA CAPACIDAD DE SER UN LIENZO ARTiSTICO O ESPACIO
DE EXPOSICION AL AIRE LIBRE, Y QUE BUSCA PROMOVER LA INTEGRACION DEL ESPECTADOR-
TRANSEUNTE INICIALMENTE A TRAVES DE LA INSPECCION VISUAL DE GRANDES PLANOS
EXPOSITIVOS, QUE INVITAN A CONOCER ESTA PLATAFORMA. Para ello, este trabajo tiene
como guia teorica el libro “Estetica Relacional”* de Nicolas Bourriaud publicado en 1998, el cual
manifiesta la busqueda de nuevas estrategias que impliquen un vinculo directo entre artista y
publico. También el libro *Manual practico de museologia, museografia y técnicas expositivas”?
de Juan Carlos Rico publicado el afio 2006, donde se plasma un proyecto de investigacion
museografica que entiende el espacio expositivo en conjunto a su lenguaje expositivo.

Para el desarrollo del proyecto se comenzara por dilucidar las caracteristicas principales de la
experiencia. En primer lugar, se define la exposicion artistica a traves de las etapas de desarrollo
delMuseo. Ensequndo lugar, se reflexiona sobre el foco de las plataformas artisticasy como éstas
deben avanzar en una resolucion espacial orientada en la formacion de vinculos comunitarios. Y
en tercer lugar, se realiza un analisis de proximidad e interaccion de distintas exposiciones y de
coOmMo se generan interacciones sensibles.

1 Bourriaud, N. (2006). Estética relacional
Rico, J. C. (2006). Manual practico de museologia, museografia y técnicas expositivas.



ABSTRACT

It is of interest to investigate the human experience in front of sensitive spaces, where the
implementation of an atmosphere and proximity affect the way in which such a space is
perceived, in this case, a material or immaterial artistic expression. Therefore, the idea arises
around the exhibition spaces, underthe historical premise that these will remain within the cultural
institutions, which generates different perceptions in the participants of this space: spectators,
artists and the institution. This notion focuses on 3 fundamental issues:

1. The exhibition space as an extension tool of the Cultural Institution.
2. An exhibition platform that allows the integration of new audiences.
3. The influence of a participatory exhibition on the viewer.

The objective of the work seeks to innovate the exhibition space through a CULTURAL EXTENSION
DEVICE THAT HAS THE CAPACITY TO BE AN ARTISTIC CANVAS OR OUTDOOR EXHIBITION SPACE,
AND THAT SEEKS TO PROMOTE THE INTEGRATION OF THE SPECTATOR-PASSERBY INITIALLY
THROUGH SUPERVISION. VISUALS OF LARGE EXHIBITION PLANS, WHICH INVITE YOU TO GET
TO KNOW THIS PLATFORM. For this, this work has as a theoretical guide the book "Relational
Aesthetics” by Nicolas Bourriaud published in 1998, which manifests the search for new strategies
that imply a direct link between artist and public. Also the book "Practical Manual of Museology,
Museography and Exhibition Techniques” by Juan Carlos Rico, published in 2006, which reflects a
museographic research project that understands the exhibition space together with its exhibition
language.

For the development of the project, we will begin by elucidating the main characteristics of the
experience. In the first place, the artistic exhibition is defined through the stages of development
of the Museum. Secondly, it reflects on the focus of artistic platforms and how they should
advance in a spatial resolution oriented towards the formation of community ties. And thirdly,
an analysis of proximity and interaction of different exposures and how sensitive interactions are
generated is carried out.



GLOSARIO

e Espacio expositivo: Lugar donde se exhiben objetos dotados de valor cultural

e Relacional (arte): Conjunto de practicas que toman como punto de partida tedrico y practico
el conjunto de las relaciones humanas y su contexto social, mas que un espacio autonomo 'y
privativo.

e Relacional (estética): Teoria estetica que consiste en juzgar las obras de arte en funcion de las
relaciones humanas que figuran, producen o suscitan.

e Forma: Unidad estructural que imita el mundo. La practica artistica consiste en crear una
forma susceptible de "perdurar®, haciendo que se encuentren de manera coherente entidades
heterogéneas con el fin de producir una relacion con el mundo.

e Imagen: Construir una obra implica la invencion de un proceso para ser mostrado. En este
proceso, toda imagen adquiere el valor de un acto.

e Criterio de coexistencia: Toda obra de arte produce un modelo de sociedad, que traspone el
ambito de lo real o podria traducirse en él.

e Espaciorelacional: Un espacio auténticamente colectivo abierto al uso, al disfrute, al estimulo
,a la sorpresa: ala actividad

e Dispositivo: "Dispositivo abierto”, vehiculo de informacion, respuesta global y local e
instrumento operativo a la vez.

e Espectador pasivo: aquellas personas que observan una obra sin producir ningun tipo de
accion mas que mirar.

e Espectador activo: una actuacion por parte de los espectadores ante expresiones artisticas
que transmiten algo raro, nuevo, que obliga a la accion.



Olafur Eliasson, The Weather Project. 2004
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“¢es aun posible generar relaciones con el mundo,
en un campo practico - la historia de arte -
tradicionalmente abocada a su “representacion"?
(Bourriaud, 2006, p.8)
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INTRODUCCION

Los espacios expositivos durante toda su historia han estado en constante evolucion, sus etapas
se han caracterizado por tener una carga cultural y social que ha resultado en una diversidad
de lenguajes expositivos y configuraciones espaciales. Hoy, el turista cultural demanda de este
espacio otra forma de soporte expositivo, que permita nuevas formas de experimentar el arte,
ya no como un escenario donde se depositan cosas y hechos, sino como una entidad autonoma
construida socialmente, como lo indica Henri Lefebvre en “La produccion del espacio” 3. Y que
a su vez, el arte actual tiene por objetivo crear espectadores socialmente comprometidos a un
nuevo valor estético, como declara Pablo Helguera*,

Por ende, este documento propone una re-formulacion espacial y del entorno social a través de
una experiencia interactiva que fomente la participacion entre los visitantes y las obras de
arte relacionadas con el entorno cotidiano. El objetivo es crear una plataforma de exhibicion
en espacios publicos que permita el libre crecimiento de la comunidad cultural. A su vez, se
pretende modificar el modelo tradicional de almacenamiento de obras de arte dentro de cuatro
paredes, donde los espectadores experimentan la exposicion en una sala amplia y silenciosa, lo
cual genera una experiencia distante y poco social, y establece una barrera para la mayoria de los
visitantes.

El objetivo principal de este trabajo es entender bajo qué parametros el espacio permite Ia
participacion del visitante, y de qué manera se configura la plataforma para generar una
proximidad relacional del visitante hacia la obra. Este objetivo se desarrolla bajo las siguientes
preguntas:

;COMO SE ESTABLECE UNA PLATAFORMA DE EXPOSICION ARTISTICA EN EL ESPACIO PUBLICO?
;COMO SE GENERA EN EL TRANSEUNTE UNA PROXIMIDAD HACIA LO EXPUESTO?

3 Lefebvre, Henri & Martinez, E. (1974). La produccion del espacio
A Helgera, Pablo (2005) Manual de estilo de arte contemporaneo
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Fotomontaje que refleja miinterés hacia la proximidad visual
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OBJETIVOS GENERALES

¢Por queé?

¢Para queé?

Es una plataforma de exposicion de multiples usos, que contempla
grandes planos visuales y un espacio interior de exposicion, con el
objetivo de dar cabida a las intervenciones del o los artistas.

Porque esta herramienta permitira establecer una plataforma que
transformara los espacios de exposicion tradicionales, al ampliar su
alcance y uso en el espacio publico. Esto resultara en un beneficio
directo para las instituciones culturales, el gremio artistico y en la
integracion del nuevo turista cultural.

Para que a traves de una plataforma de exposicion se generan
experiencias relacionales entre el espectador vy la obra, provocando
que las instituciones culturales extiendan su espacio expositivo y se
vinculen con las comunidades de su entorno.




-
~

¢Para qu

En la localidad de Valparaiso, una de las ciudades mas destacadas
pOr su expresion artistica y en las que se ubica el Parque Cultural Ex
carcel, gran centro cultural de la ciudad. El Dispositivo relacional se
emplaza en uno de los senderos principales de la explanada, siendo
una pieza mas de la programacion.

Implementando una experiencia artistica que explore los niveles de
decision y proximidad relacional del usuario a través de una obra
participativa titulada como “;Qué es para ti Valparaiso"

La experiencia tiene tres focos:

a. El visitante obtenga una experiencia significativa junto a la obra a
través de su participacion como espectador pasivo y co-productor.
b. Las artistas formulen una obra interactiva utilizando el Dispositivo
como Soporte-Lienzo.

c. Invitar a las instituciones a implementar dispositivos que fomenten
vy activen la participacion de los visitantes.
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PROBLEMATICA
Sociocultural

La pandemia por COVID-19 arraso con todo, quito vidas vy suefos, nos alejo del contacto fisico,
provocando cambios repentinos en el mundo entero. El arte fue una de las vias de escapatorias
mas comunes para mantener una salud mental digna y asi poder enfrentar el dia a dia. Los
museos v centros culturales se adaptaron a los medios digitales y lograron arreglarselas para
mantener esa tan anhelada conexion con los distintos publicos. Pero ;QUIEN MANTENIA VIVOS
A LOS ARTISTAS?

En Chile, el gremio cultural fue especificamente el mas afectado por la crisis pandemica, pero
eso no es nada nuevo. Historicamente, quienes trabajan paray por el arte han tenido condiciones
laborales precarias, tanto en contratos, salud y en inestabilidad laboral. El encierro provoco la
suspension de los espacios culturales, la reduccion del contacto fisico y de encuentros masivos,
factores que no hicieron mas que agudizar la situacion.

Hoy, en la era post pandémica, es trascendental poner en valor el espacio 44,5%
del artista y el publico, porque, como experimentamos en carne y hueso,
ESTOS ESPACIOS NOS HACEN SENTIR Y REFLEXIONAR COMO SOCIEDAD
E INDIVIDUOS.

24,8%
ARTE Y ENTRETENIMIENTO: EL GREMIO MAS GOLPEADO POR LA CESANTIA

Segun el ultimo estudio de empleo de la UC, el sector artisticoy de entretencidn es el que exhibe

latasa de cesantia mas alta de todas las actividades econémicas 14,4%

del pais en medio de la pandemia. 10,9% 11,5% 11,9%
99% 102%

71%

Adm. publica.
educacion, salud
tl’ Mineria
g@J Comercio
# Industira
Transportey
Comunicaciones
%))0 Servicios
finanderos
0 Casy aqua
t'. Agricultura
Serv. comunales,
». sociales y
personales
Alojamientoy
comldas
Construccion
Act. artisticas,
entretenimientoy
recreativas

Dy

FUENTE: Estudio Longitudinal de Empleo Covid-19 de la UC. LA TERCERA
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Arquitectonico

La pregunta de desarrollo arquitectonico vinculada a la problematica social es:

;Como se establece una plataforma de
exposicion artistica en el espacio publico?

El tema principal es, como el espacio permite y/o fomenta la integracion del espectador a traves
de su proximidad a la obra artistica

(UN MERO ESPECTADOR O
UN PARTICIPANTE?

:Como se genera en el transeunte una
proximidad hacia lo expuesto?

Estas preguntas buscan generar lineamientos que aporten a la concepcion de un nuevo espacio
expositivo visto desde una condicion publica.

18



Panfletos durante la escritura de la propuesta constitucional en Chile, 2022
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METODOLOGIA

Para el desarrollo de la experiencia, se plantean 3 momentos sustanciales:

e

Consiste en entender las oportunidades del espacio expositivo y sus desafios actuales.

Se enfatiza en comprender el rango de proximidad de los expuesto a través del cono visual del
espectadory referentes expositivos
Se define le proyecto experiencial bajo los anteriores conocimientos y se presenta a la artista
e institucion interesada para llevar a cabo la experiencia.

. INVESTIGACION

Historia de la exposicion

Panorama de los museos

Las plataformas culturales

Evolucion del Espectador

Estética relacional

. ANALISIS EXPOSITIVO

Analisis de proximidad

en exposiciones

;Donde esta lo relacional?

Referentes expositivos

Referentes constructivos

c. LA EXPERIENCIA

La idea - Dispositivo

Maguetas y modelos

Dispositivo de extension
Cultural

Construccion, montajey
exposicion

MARCO TEORICO

Concepcion de las exposiciones.

v

DESARROLLO EXPERIENCIAL

La institucion, artistas participantes y propuesta.



a. Investigacion

('_Q.Ué OPORTUNIDADES TIENE ESTE ESPACIO? éCUALES SON SUS DESAFi0S?

Esta fase se basa en la comprension del espacio expositivo como un organismo interactivo,
potenciador de patrones sociales, para lo cual parte de una revision de la historia de las
exposiciones en relacion con la evolucion del museo y el panorama internacional y nacional
actual, con la objetivo de clarificar la vision futura del espacio. Ademas, se utiliza un enfoque

|I/

de “estetica relaciona

como fuente artistica, como guia para la creacion inclusiva de la obra,

entendiendo la evolucion del espectador a lo largo del tiempo

® Historia de la exposicion

® Panorama de los museos

® Las plataformas culturales

® Evolucion del Espectador

® Esteticarelacional

El museo es el espacio expositivo con mayor influencia
social y espacial, por lo que se toma como referencia para la
compresion de las exposiciones.

Nace la necesidad de innovar en espacios integrales que
permitan la vinculacion con el espectador a través de su
participacion activa.

El espacio urbano permite generar nuevas formas de
sociabilidad y de acercamiento hacia las culturasy las artes.

Hay un cambio del espectador, el cual toma un rol mas
activo y busca comprender la obra a traves de su grado de
participacion.

La obra se experimenta como una duracion capaz de generar
encuentros sociales, y con ello, crear una responsabilidad de
sentido en conjunto.

MARCO TEORICO

Concepcion de las exposiciones.

>
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b. Analisis expositivo

('_CéMO SE CREA LA PROXIMIDAD? ;Y LA INTERACCION SOCIAL?

Se planea un analisis de proximidad en distintos museos y centros culturales, para comparar
las conclusiones sequn una estética relacional. Ademas, se toma como referencia exposiciones
que permiten entender de mejor manera la capacidad visual del espectador y su relacion con el
espacio propuesto.Y para el desarrollo formal del dispositivo, se analizan referentes constructivos
que contengan una materialidad acorde a la experiencia y contengan un sistema constructivo de
facil montaje y que al mismo tiempo permita la disposiciones de planos visuales.

® Analisis de proximidad

en exposiciones

® .:Dondeestalorelacional?

® Referentes expositivos

® Referentes constructivos

El analisis se clasifica segun la practica artistica y se observan
los estimulos, el publico objetivo, relacion de proximidad y la
corporalidad.

La proximidad relacional nace desde un discurso teorico de
la obra, ésta le propone al espectador un dialogo o contacto
que tambien involucra a los demas participantes.

Se analiza la capacidad relacional de distintas experiencias
en base al grado de integracion del espectador y el impacto
espacial.

Se buscan referentes que permitan grandes planos visuales,
sistemas adaptables a distintos niveles y formas, ademas de
un montaje sencillo.

v

DESARROLLO EXPERIENCIAL

La institucion, artistas participantes y propuesta.



c. Desarrollo experiencial

('_CC')MO GENERAR PROXIMIDAD EN EL ESPECTADOR-TRANSEUNTE ?

Para el desarrollo de la propuesta se toma como lineamientos los estudios antes mencionados
y se realizan encuentros con las artistas interesadas en el arte interactivo y la intervencion de
espacios publicos. Ademas se llevan a cabo las gestiones con la entidad cultural quien dispone
del espacio de montaje y exposicion de la obra, donde simultaneamente se lleva a cabo la etapa
de construccion y montaje del Dispositivo de Extension Cultural..

® Laidea - Dispositivo

?® Maquetas y modelos

® Dispositivo de extension
Cultural

® Construccion, montajey
exposicion

El Dispositivo busca “disponer" de un espacio de posibilidades
que enriguezca la intervencion artistica.

Permite producir pruebas espaciales y materiales antes del
inicio de la construccion formal.

Proyecto experiencial que tiene como foco los roles del
espectadory su capacidad de relacion con el arte.

Ftapa final donde se desarrolla la etapa constructiva y de
montaje, finalizando en la exposicion final de la obra ";Que es
para ti Valparaiso?".

v

DESARROLLO EXPERIENCIAL

La institucion, artistas participantes y propuesta.

24
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“Ha llegado el momento de repensar nuestra relacion con

las comunidades a las que servimos, de experimentar con
modelos nuevos e hibridos de fruicidon cultural y de reafirmar
con fuerza el valor esencial de los museos para la construccion
de un futuro justo y sostenible.”

(ICOM, 2021)
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HISTORIA DE LA EXPOSICION

El espacio expositivo siempre ha sido una fuente de transformacion, desde sus facetas de
aislamiento hasta la mirada mas actual: el vinculo social. Tiene la capacidad de transformarse de
acuerdo al contexto historico y social, por lo que ha sido tema de investigacion para sociélogos,
investigadores, historiadores, arquitectos entre otros. Se podria decir entonces, que se considera
UN ESPACIO CON HISTORIAS, es por ello que, para comprender el concepto expositivo en su
totalidad, es necesario conocer como surge y que fases ha tenido a lo largo de su existencia.

El MUSEO es el espacio expositivo con mayor influencia social y espacial, es por ello que se toma
como referencia para la compresion de las exposiciones y se estudia sus conceptos: el lenguaje
expositivo; disefio y técnica; modelos espaciales; relacion espacial. Esta investigacion fue
realizada por Juan Carlos Rico, doctor en arquitectura e historiador del arte, en su libro *“Manual
practico de museologia, museografiay técnicas expositivas”s, donde se indaga sobre la evolucion
del museo a través de etapas de desarrollo.

Se realiza un gran enfasis en conocer los contextos en aparecen estos lenguajes expositivos y
hacia queé tipos de usuario estan orientados, ya que representan un modelo social y cultural que
establece un tipo de espacio, objetoy publico.

5 Rico, J. C. (2006). Manual practico de museologia, museografia y técnicas expositivas.



1. Fase social: El prestigio

En esta etapa, la obra artistica responde al poder

social, por lo que se consideraba un espacio privado,

de acceso restringido y donde la accion del espectador

se limita a admirar la obra como un objeto o mueble

de gran valor.

El espacio que conforma la exposicion era mas bien

domeéstico, esto determino su vinculacion con la

ornamentacion, de modo que determind la obra

en intervalos de ventanas o salones. Los factores

como iluminacion, altura, composicion y el modo de
observacion no fueron relevantes en esta etapa.

® GRECIA - Siglo 1l a.c

Museion, Templo de las Musas

Primer acercamiento a la exposicion

® ROMA - SigloVIII
Fl estatus social a través del arte

Templo de Venus Genétrix

Concepto:

El prestigio

Lenguajes:

El escalafon.

Diseno y técnicas:

Un mueble: Colgary colocar.
Modelo espacial:
Tipologias expositivas.
Relacion espacial:
Contenido y contenedor.

® EUROPA MEDIEVAL - SigloV d.c
Control de obras y conocimiento

La pintura como medio de promocion de
la religion cristiana
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>. Fase lUdica: El movimiento del visitante

Con el fin de la edad media se logro recuperar la
tenencia de las obras, lo que suscitd un problema:
;Donde almacenarlas?. Debido a esto, nacen las
galerias y los gabinetes de curiosidades, los cuales
recibian visitantes con el objetivo de comprar algun
cuadro u objeto de viaje. Porlo descrito anteriormente,
el espacio de la obra tenfa un solo objetivo, cubrir
muros con la mayor cantidad posible para su venta.

e Concepto:
Pasar, mirary pasear

e Lenguajes:
La geometriay la composicion
Diseno y técnicas:
Ornamental y/o mitificar

e Modelo espacial:
Tipologias expositivas.

e Relacion espacial:
Contenido y contenedory
Contenido = contenedor

El espacio que alberga la obra sigue siendo domeéstico,
por medio de corredores o pasillos que se convierten
en galerfas o al cubririnteriores de palacios, aludiendo
como estética a la escenografia vinculada a la
arquitectura.

® RENACIMIENTO - Siglo XV d.c
El museo: Lugar de paso

BARROCO - SigloXVll a.c
La escenografia

Gabinete de curiosidades. Museo Vaticano. Galeria en la epoca del Barroco.

FASE LUDICA
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3. Fase reflexiva: El museo como institucion

La influencia de la llustracion permitido que las
colecciones se diversifiquen, la informacion se
profundicey se detalle, de maneratal se que determind
al museo como una institucion, y con ello surge el
Museo de Lourve en 1973, marcando un hito como el
primer museo.

La configuracion espacial era la sucesion de salas
zonificadas segun el tipo de coleccion, ya que la obra
artistica y su exposicion se entienden como un medio
de comunicacion y promocion de conocimientos, por
esta razon los muros pasaban a ser un fondo neutro
resaltando de esta manera la obra.

® ILUSTRACION - Siglo XVl
Proceso racional del espacio y obra

Concepto:

El aprendizaje

Lenguajes:

Ordenar, agrupary clasificar
Diseno y técnicas:

Desinfectar y ambientar

Modelo espacial:

Prototipos espaciales y desarrollo
Relacion espacial:

El muro, la ventana y el marco

® NUEVOS MUSEOS
Creacion de nuevos museos en Europa

Museo del Louvre de Paris, inaugurado en 1793 Museo de Viena, Austria. Museo del Prado, Espaia.
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4. Fase reivindicativa: Un espacio flexible

Los cambios culturales y sociales provocaron que los
movimientos vanguardistas alcen la voz respecto
al modo excluyente que poseen las exposiciones
artisticas, por lo que demandaron una nueva forma
espacial que integre al espacio vy al espectador como
participante de la pieza artistica. Esta accion permitio
elaborar nuevos conceptos como: flexibilidad vy
extension espacial. Influidos por este movimiento,
Le Corbusier y Mies van der rohe proponen museos
abiertos al crecimiento y a la transformacion También
Louis Hautecoeur propuso una idea fundamental:
el museo debe prever posibilidades de extension,
ya que es un organismo con tendencia a crecer.

Concepto:

La integracion

Lenguajes:

La plastica

Diseno y técnicas:

Coordinar

Modelo espacial:

Prototipos espaciales y desarrollo
Relacion espacial:

El escenario

® VANGUARDIZACION -SIGLO XX @ LA EXTENSION

® INDUSTRIALIZACION - Siglo XIX
Museos en America

Primer museo de Chile:

Movimientos vanguardistas

Repercusiones del espacio en las
exposiciones

Tendencia a crecer

Propuestas




5. Fase publica: Vinculo con el publico

Con la llegada de nuevas tecnologias surgen otros
tipos de arte, como por ejemplo: la proyeccion, la
ilustracion digital, el arte inmersivo, entre otros. Estas
practicas son multidisciplinarias, lo que conlleva a
repensar el espacio expositivo como un lugar de
exploracion y de nuevas experiencias, donde el énfasis
- contrario a las otras fases - esta en el espectador.

El espacio en que se desarrolla estas nuevas practicas
es fundamental, ya que es el intermediario entre
objetoy publico, de modo que la forma de la obra nace
desde una negociacion o dialogo con el espectador.

Concepto:

La universalizacion

Lenguajes:

La racionalizacion y la didactica
Diseno y técnicas:

El método

Modelo espacial:

Prototipos espaciales y desarrollo
Relacion espacial:

Modelos de adaptacion

® SIGLO XXI ® GREMIO ARTISTICOY CULTURAL

[ cuuma |
£ Coronavirus golpea al gremio artistico: Casi 85% de ellos
' ha perdido trabajo por la pandemia

Nuevas practicas artisticas Necesidad de una nueva plataforma artistica

Imagine Van gogh, experiencia inmersiva. Noticia del gremio artistico en pandemia
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C‘QUE DESAFIOS ENFRENTA LA INSTITUCION CULTURALY LOS ARTISTAS?

Enlos Ultimos afos, luego de experimentar el aislamiento cultural y social, se han formado varias
iniciativas nacionales y mundiales que invitan a repensar el espacio y el vinculo social del museo.
Los cuestionamientos van desde la formalidad espacial hasta como el predominio de lo digital
puede afectar en la capacidad de formar sentidos colectivos. Esta accion marca un precedente
historico, ya que como previamente se menciona, el vinculo social de la institucion y/o la obra no
resalta en las anteriores fases de desarrollo. Por lo tanto hoy es primordial ver al visitante con un
rol de contribuyente en la imagen final de la obra y espacio.

® EL FUTURO DE LOS MUSEOS
Dia de los museos

"Ha llegado el momento de repensar nuestra relacion con las comunidades a
las que servimos, de experimentar con modelos nuevos e hibridos de fruicion
cultural y de reafirmar con fuerza el valor esencial de los museos para la
construccion de un futuro justo y sostenible”

® COMO SANAR UN MUNDO HERIDO
Conversatorio internacional de artistas

"...varios autores se preguntan si una

dependencia excesiva en las experiencias
n digitales acabara perjudicando nuestra
| capacidad tanto de experimentar el arte como

COMO de forjar un sentimiento colectivo de propositoy
SANAR sentido.”

UN MUNDO
HERIDO

« El futuro de los museos :
recuperar y reimaginar »

"No se debe confundir el mero acceso a las
plataformas digitales con la participacion
efectiva en la vida publica.”

DIA INTERNACIONAL DE LOS MUSEOS

Tema ICOM 2021

BID, Cumbre virtual 2021




¢DE QUE MANERA SE LLEGA A LOS PUBLICOS CONTEMPORANEOS?

Los museos y el vinculo social con las comunidades esta cada vez mas presente y se refleja en la
accion de extender el espacio del museo vy sus obras a las calles. Como respuesta a esa premisa,
lo comun es ver “paneles culturales y/o informativos” como parte del mobiliario publico, con el
objetivo principal de invitar al publico a visitar el museo extrayendo una parte de él.Y con ello
surge la siguiente pregunta: §Como se establece una plataforma de exposicion artistica que
permita la intervencion del artista como también su repertorio de obras?

® EXTENSION DEL MUSEO
El panel expositivo

Elarte es para todos. Colombia, 2020
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PANORAMA DE LOS MUSEOS
Premisa Internacional

La pandemia por COVID-1g9 termino con las actividades de todos y el sector de museos no fue
ajeno a ello. En reaccion, la UNEScO realizo durante la pandemia el informe "Museos de todo
el mundo” donde senala que el sector de museos “se ha visto particularmente afectado por Ia
pandemia de covid-19, con mas del 90% de los museos del mundo cerrados”(Unesco, 2020, p.
18), es decir, gran parte de la poblacion del mundo no obtuvo ninguna posibilidad de recurrir a
los espacios culturales, lo que conlleva grandes problematicas no solamente economicas “sino
tambiénsocial, debidoalalaborde estos espacios como promotoresde educacion, inspiracion
y didlogo, fortalecedores de cohesion social y mensajeros de memoria colectiva”(Unesco,
2020, p. 4). Esta esuna situacion extremadamente grave porque pone en peligro la relacion con el
publico, como declard el ICOM en su informe “Museos, profesionales de museos y coronavirus”,
“esta crisis tendra graves consecuencias para las instituciones culturales y el publico. Tendra
un impacto duradero en la forma en que comunicar” (ICOM, 2020, p. 10).

Y si bien la pandemia se acabo y la poblacion volvio sus dias con normalidad, las instituciones
culturales son conscientes que no todo puede suceder dentro de la edificacion, por lo que tienen
una tarea pendiente: LA CREACION DE NUEVAS FORMAS DE CONEXION CON EL PUBLICOS.

ICONl &

INFORME

Museos,
profesionales de los
museos y COVID-19

MAY 2020

UNESCO REPORT

MUSEUMS
AROUND THE
WORLD

ICOM (2020) UNESCO. (2020)



Museum Temporarily “
- Closed

| Due to nationa! policy
relating to the
‘coronavirus (covid-19)

the Van Gogh ! e
cERRADO AL i ol

. PUBLICO | andincuang
AST A N I. ;32]1..ME.!I-£h 2020 _

Centro Cultural MVA, Espana Museo de Van Gogh, Paises Bajos

aton sease "\ { [ MUSEOS Y BIBLIOTECA
L N\ CERRADOS A CONTAR
oo DEL 8 DE FEBRERO

For more infor

Museo de Ninos, EE. UU. Centro Patrimonial Recoleta, Chile.
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Premisa Nacional

En Chile, dado el contexto critico del gremio cultural, el Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio realizd un informe para contar con un sequimiento del trabajo de sector museos, en
la que se destacan los siguientes puntos:

“Fue posible evidenciar que todos los museos cerraron sus edificios (100%), pero la gran mayoria
Siguio en conexion con sus publicos (91%), manteniendo su rol de agentes culturales a pesar del
cierre de puertas. Concretamente, los museos continuaron vinculandose a sus comunidades
por medio de plataformas digitales como Facebook. Solo un 6% de los museos sefialo no tener
ninguna plataforma digital tener ninguna plataforma digital” (MINCAP, 2020, p. 83)

Esto demuestra que los museos lograron adaptarse a los medios digitales, siguiendo su labor
educacional, cultural y de cohesion cultural.

“La cuarentena evidencio la relevancia de la labor comunicacional de los museos, no solo para dar
aconocer las colecciones que custodian, sino también para generar dialogos con las comunidades
que los sostienen. Esto obligd a poner la mirada en el objetivo final de estos espacios culturales
-las personas- y, con ello, generar un trabajo transversal al interior de los museos, asi como
una mirada mas integral por parte de la institucionalidad cultural.” (MINCAP, 2020, p. 85)

Implica que el motor de toda la institucion es la vinculacion con el visitante, y junto con ellos,
trabajar de forma trasversal para lograr una conexion mas efectiva.

“(:SEGUIRA SIENDO LA PROGRAMACION DIGITAL UNA EXTENSION DE LAS ACCIONES
PRESENCIALES DE LOS MUSEOS O ADQUIRIRA VIDA PROPIA?" (MINCAP, 2020)



;COMO SON LOS MUSEOS?

Casi la mitad de los espacios
culturales han sido creados en
los ULTIMOS 20 ANOS.
,— - e LAMAYOR CANTIDAD

1950 M 1 5 S’E ENCUENTRA EN LA
jo / REGION METROPOLITANA
1970 I I " '
2017 I [ / CON 24%Y LA REGION DE
. i P {

2018 I ) (O VALPARAISO 13%.
2020 I O
2021 I ;7

Y la magnitud de la mayoria 'i Sin embargo, EL 56% DE LAS
de los museos son pequenos COMUNAS DE CHILE NO CUENTA
(33%) y medianos (28%). CON UN MUSEO EN SU TERRITORIO,

Ademas, suelen mantener sus lo que provoca una BRECHA DE
COLECCIONES DENTRO DEL DISTRIBUCION TERRITORIAL.
ESPACIO MUSEAL (56%), POR K.
EL CONTRARIO SOLAMENTE EL
7% EN EL EXTERIOR.

Por lo que, para democratizar
este espacio es fundamental
|a INICIATIVA LOCAL, TANTO

PUBLICA COMO PRIVADA.

B Privados
B Privados

| Sin datos

Fuente: Registro Museos Chile
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LAS PLATAFORMAS CULTURALES

Como se expone previamente, el soporte cultural ha estado en constante evolucion y asi también
sus plataformas. Tuvo su inicio con la institucion, la cual cumple un rol de gestor de tareas como,
administracion de obras, definicion de equipos de trabajo, calendarizacion de exposiciones, entre
otras. El espacio se conforma bajo el modelo de conservar las obras en su interior, por lo que
muchas veces el visitante solo ve una parte de la coleccion total y esto suele ser motivo en la
perdida de interés al ingresar a museo. Como complemento, la plataforma Web cumple un rol
de promocion de eventos y que durante la era pandémica, fue un medio comun para mantener
contacto con los diversos publicos a travées de la digitalizacion de contenido.

Hoy, debido a las nuevas formas de arte, el turista cultural demanda nuevas formas de
experimentar la practica artistica y el espacio urbano resuena como fuente para re-formular el
espacio expositivo traves del diseno de experiencias que invitan a generar mayor comunidad
entre la institucion y el publico.

INSTITUCION ¢ Rol de gestién WEB e Medio de promocion de
e Seexpone una parte de eventos
la coleccion total e Adaptacionde la
e Lapieza artisticaen coleccion fisica a digital
pulcritud y protagonista e (Contacto virtual con el
de la escena publico
ESPACIO e Nueva plataforma
PUBLICO e Transforma la obray su contexto

Potencial de articulador entre el la institucion y el usuario comun
Exploracion de nuevos modos de sociabilidad heterogeneas
Establecer el arte en lo cotidiano

e Obijetivo 1: Establecer una nueva plataforma cultural que replantea el rol del espectador
como participante activo.

e Objetivo 2: Vincular el arte al espacio cotidiano, como forma de acercar al publico a la
institucion.



LOS SOPORTES CULTURALES

INSTITUCION WEB

Promueve, difunde y gestiona ~ Medio virtual de promocion

. = Parque
. . Cultural

.zl "VALPARAISD

__________

I

¢Como llevar a cabo una mayory real
vinculacion con los publicos?

:De que forma se integra el gremio artistico
en la propuesta?

Extendiendo la exposicion al espacio publico a
través de una plataforma capaz de dar
libertades expositivas y de intervencion al
gremio artistico, con el propdsito de acercar el
arte y la cultura al transeunte.

ESPACIO PUBLICO

Articulador institucion-publico
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EVOLUCION DEL ESPECTADOR

A comienzos del siglo XX, el movimiento vanguardista a través de la performance y la instalacion
comenzo a involucrar al espectador como participante de la expresion artistica, por lo que se
empezo a clasificar al espectador de dos modos sequn Jacques Ranciere, quien los nombro
como: espectadores activos y pasivos.

e Espectador pasivo: Aquellas personas que observan la obra sin una relacion sensible, por lo
que la capacidad de interpretacion es baja, ya que su actividad se reduce a mirar.

e Espectador Activo: Individuos que actian frente a la obra, por ello son capaces de interpretar
la obra de manera critica.

Para el Espectador Activo existen distintas definiciones como::

Segun Suley Rolnik lo define como: “"Aquellos espectadores que hacen de un encuentro entre
artista y receptor algo productivo y no estéril”

Hernandezy Martin en cambio declara que “Este publico ha pasado de ser mero receptor pasivo
de una obra ya concluida - y cerrada - a intervenir activamente en ella, bien interpretandola,
manipulandola o, incluso, formando parte fisicamente de sus componentes. El disfrute de la
obra se plantea como una interpretacion y una ejecucion, y en ese disfrute la obra revive en
una perspectiva original.”

También se han clasificado los espectadores activos segun el grado de interaccion con la obra:

e Grado 1. Espectador-testigo: Este tipo de espectador, es el que contempla una obra
efimera, convirtiendose en el Unico testigo que puede verificar que esa accion se llevo a cabo
,convirtiendose en piezas fundamentales de la obra.

e Grado 2. Espectador-invitado: Nace de las obras que tienen el objetivo de conectar con la
poblaciony obteneruna respuesta social. En estos casos el espectador es invitado por el artista
a la participacion activa de la obra, para modificar o ejecutar, de tal manera que el propio
espectador pueda transmitir con sus acciones.



e Grado 3. Espectador-intrusivo: Un espectador que se encuentra con una obra que cohabita
con el y pone a prueba su comportamiento. El visitante se convierte en una pieza esencial que
interrumpe la obra.

e Grado 4. Espectador-protagonista: Es aquella persona que se encuentra involucrada con la
obra, ya que cohabita en el mismo espacio-tiempo, provocando en la obra una dependencia
hacia el espectador, sin él |a pieza artistica carece de sentido.

e Grado 5. Espectador-coproductor: El rol de este tipo de espectador va mas alla, se convierte
en productor de la obra. Las obras llaman a la participacion y al dialogo y el espectador
siguiendo unas instrucciones facilitadas por el artista va completando la obra.

ESPECTADOR
I o o L.
l
PASIVO
Aguellas personas que observan |
d P y | G1  Testigo
la obra sin una relacion sensible,
por lo que la capacidad de G2 Invitado
interpretacion es baja, ya que su |
actividad se reduce a mirar. G3  Intrusivo

G4 Protagonista

Gg  Co-productor

Fuente: Natalia Matewecki, Las figuras de espectador en el arte contemporaneo
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ESTETICA RELACIONAL
Vision del papel del arte

Es una teoria estética que se inicio a principio de los afios 9o y que se produjo por la falta de
discurso tedrico de las obras artisticas, lo que trajo como consecuencia, una lectura compleja y
superficial de la obra. Nicolas Bourriaud junto a un grupo de artistas durante ese periodo, crearon
este modo de juzgar una obra en funcion a las relaciones humanas que son capaces de generar.
El tipo de obra que se analizara es la del encuentro, la proximidad vy la de resistencia al formateo
social. Y para ello, se plasmaron 3 ideas fundamentales:

43

1. La imagen de la obra nace cuando el publico participa en ella.
2. La obra no esta en el objeto, sino en la duracion del encuentro.
3. Se busca generar formaciones sociales que permitan un sentido colectivo.

OBRA + ESPACIO + PUBLICO = EXPERIENCIA RELACIONAL

ARTE TRADICIONAL

ARTE CONTEMPORANEO

CONCEPTO

Ideologia histdrica / Privilegio Social /
Habla en codigo

Creacion libre / Relaciones humanas /
Lectura clara

ESTETICA

Cuadro visual / Objeto aislado /
Composicion secundaria

Cuadro Abierto / Objeto integral /
Trayectoria exploratoria

ESPACIALIDAD

Banco de colecciones / Simboalico,
autonomo 'y privado

Contexto social/ Abierto, compartidoy
flexible

SOCIAL

Comunicacion controlada /
Mono-optico

Favorecer la comunicacion /
Multifacetico

LECTURA

Lectura superficial

Falta de discurso tedrico para
decodificar practicas artisticas al estar
envueltos en espacios estandarizados
de comunicacion, decision y
observacion.

Lectura claray sensible

La obra se experimenta como una
duracion, capaz de generar encuentros
socialesy que junto con ello, se crea
una responsabilidad de sentido en
conjunto.



Criterio de coexistencia

Elarte representalaactividad deltrueque que ninguna moneda puede llegar a imitar, se comparte
un sentido colectivo de intercambios sociales que es determinado por la forma de la obra y la
participacion de los espectadores, de tal manera que el artista produce relaciones sociales entre
las personas y el mundo.

Este criterio busca someter la obra a criterios analogos que constituyen nuestra apreciacion con
nuestra realidad, o sea, a cuestionar si la obra de arte ", me da la posibilidad de existir frente a ella
o, por el contrario, me niega en tanto como sujeto por no considerar al Otro en su estructura?".
Esto pensando en que la obra produce un modelo de sociedad y lo que busca es integrar al que
mira, establecer un didlogo y asi concluir laimagen de la obra artistica.

Nicolas Bourriaud lo explica como, sesta obra me autoriza al dialogo? ;Podria yo existir, y
como, en el espacio que esta obra define?

Leonardo Erlich, El Aula . 2019
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3
DESARROLLO EXPERIENCIAL
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“En muchas, el performer es el mismo
espectador. La narrativa esta inscrita en

el espacio y hay una especie de guion,

de libreto, que el mismo espectador va
descubriendo, detonando y activando a partir del

reconocimiento que hace de esos espacios.”
(Erlich, 2019)
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ANALISIS DE PROXIMIDAD

Para esta etapa se realiza la siguiente pregunta: ;COMO LAS EXPOSICIONES ESTABLECEN
VINCULOS CON EL PUBLICO?. Para abordar este tema, se llevo a cabo un estudio de proximidad
en diversas exposiciones artisticas en museos y centros culturales, con el objetivo de analizar
la manera en que el espacio y la obra de arte se complementan para generar sensaciones y
emocionales en los espectadores, entendiendo que este toma diferentes roles. El analisis se
divide segun las diversas practicas artisticas, y se examinan los estimulos, el publico objetivo, la
relacion de proximidad vy la corporalidad.

UN ESPECTADORO
UN PARTICIPANTE?

;De qué modo se

involucra? ESPACIO

;Qué atmosfera es
capaz de generar?

;Como se involucra
con el espacio?

ESPACIO

EXPOSITIVO ¢Que producen
en el espacio?

SENSACIONES

;Queé provoca al ¢De qué maneras se
usuario? generan?



EXPOSICION ESCENOGRAFICA - CENTRO CULTURAL LA MONEDA

Las obras escénicas se conforman con uno o varios objetos volumétricos que ilustran o
representan el mensaje y/o tema que se desea plasmar, esto permite que el espectador
logre comprender la obra a traves del movimiento y el uso de sentidos superiores, como
la vista y el oido, lo cual contribuye a la experiencia general y particular del publico.

En la obra “CANCION DE CUNA”, co-curada por la ilustradora chilena Paloma Valdivia,
se destacan clasicos infantiles de Ameérica del Sur a través de pequefios teatrillos
musicales. Lo interesante es que la obra involucra tanto al publico adulto, que participa
en la lectura de las canciones, como al publico infantil, que disfruta del teatrillo musical.
De esta manera, la obra logra abarcar dos tipos de publico con intereses distintos
en una misma experiencia simultanea que exploran una corporalidad focal vy ludica.

Imagen tematica
y texto explicativo

Obra
~>  OBRA ESCENICA )

Publico: Infantil y adulto
Proximidad: Relacional
Corporalidad: Focal - Ludica
Espacialidad: Volumen

A

Exposicion, Cancion de cuna (2022)
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Otra muestra que resulta interesante debido a su
enfoque didactico para mostrar un proceso complejo,
es la exposicion titulada “SITIO EL OLIVAR”, co-
curada por el Museo Arqueologico de La Serena. Esta
presenta la historia y las excavaciones de este sitio
arqueoldgico a traves de pantallas que proyectan las
piezas de alfareria descubiertas, acompanadas por sus
correspondientes fichas historicas. Para comprender
la obra el espectador debe recorrerla, levantarse y
agacharse, todo ello mientras observa y lee, como
si estuviera participando en una excavacion, la obra
parece invitar al espectador a ser parte de la practica
arqueologica.

Imagen o
Texto

Coleccion

Exposicion, Sitio el Olivar (2022)

EXPOSICION ESCENICA

Obra especifica
Necesidad de
electricidad

Recursos altos y/o
patrocinados

Grupo especifico de
artistas

Requiere gran costo para
adaptarlas al exterior

OBRA EN PANTALLA &

Pablico: Adulto
Proximidad: Relacional
Corporalidad: Focal
Espacialidad: Volumen



EXPOSICION AUDIOVISUAL - MUSEO DE BELLAS ARTES

Las obras audiovisuales buscan generan una conexion
con el espectador en el momento en que ocurre
la reproduccion, este medio estimula los sentidos
superiores. Se destacan la muestra llamada “ANDER:
RESISTENCIA CULTURAL EN EL TROLLEY Y MATUCANA
197, en ella se utilizan audifonos y se observa un
video y coleccion que expone el contexto historico.
La comprension de la obra es mas bien individual, ya
que el hecho de sentirse aislado de otros espectadores
debido al uso de los audifonos v la limitacion directa de
movimiento, provocan una reflexion y una completa
observacion a la obra.

EXPOSICION AUDIOVISUAL

e Obra especifica

e Necesidad de
electricidad

e Recursos altos y/o
patrocinados

e Grupo especifico de
artistas

e Requiere gran costo para
adaptarlas al exterior

Coleccidn

Audiovisual

AUDIOVISUAL <@ ")

Pablico: Infantil - Adulto
Proximidad: Personal
Corporalidad: Focal
Espacialidad: Volumen - Plano

Exposicion, ANDER (2022)
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EXPOSICION PLANA - MUSEO DE ARTE PRECOLOMBINO

Las obras planas se utilizan comUnmente para exponer fotografias, pinturas o textos que el
espectador recorre a través de un paseo, usando la mirada como fuente de recepcion hacia la
obra. Por lo tanto, es fundamental la forma en que se expone esta practica para generar una
experiencia sensible con el visitante.

En el proyecto de extension del Museo de Arte Precolombino en Chile, "WOCES QUE CUENTAN®,
se expone frente al espectador una fotografia de las pieza arqueoldgicas junto con a un texto
poético a sus pies. El problema con la muestra, es que entre los dos recursos, por mas cercanos
que se encuentren, no hay undiscurso que los conecte entre si. Esta falta de relacion hizo complejo
comprender laintencion de la obra.

Presentacion de la Obra

Texto
Poético
OBRA POETICA &

Publico: Adulto
Proximidad: Personal
Corporalidad: Focal
Espacialidad: Plano

Exposicion, Voces que Cuentan (2022)



En el mismo museo, se encuentra la coleccion
permanente, “CHILE ANTES DE CHILE". Cada muestra
posee un panel que informa el contexto histérico de las
piezas vy al costado se encuentra la coleccion, la cual
el espectador puede rodear, acercarse y ver hasta los
mas minimos detalles. Informarse y luego ver la obra,
permite que el usuario que no va con los conocimientos
necesarios, aprenda en el mismo lugar sobre la
exposicion y logre tener una experiencia similar en
comparacion al visitante informado.

Coleccion

EXPOSICION PLANA

e Obra geneérica

* No requiere de
electricidad

e Recursos bajos y/o
autogestionado

e Grupo masivo de artistas

e Requiere bajo costo para su
condicion exterior

e Facilidad de replicar

Panel
Informativo

COLECCION @

Publico: Infantil y Adulto
Proximidad: Personal
Corporalidad: Focal
Espacialidad: Plano

Exposicion, Voces que Cuentan (2022)
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CONO DE VISION

Para comprender en su totalidad el disefio visual de una exposicion, es imprescindible tener
en cuenta los limites visuales individuales de cada persona. Para ello, se estudid el libro
"Disefio de exposiciones: concepto, instalacion y montaje” que proporciona informacion
invaluable sobre las alturas y distancias ideales para la exhibicion de obras planas. En
este sentido, el Campo de Vision del ser humano es un factor clave a considerar, ya que
abarca aspectos como la apertura optima, el limite visual y la rotacion de la cabeza.

Limite visual
50-55°

¥
/

£
/

ROTACION DE CABEZA /

0° / APERTURA OPTIMA

i

ALTURA DE VISION

EESEE_ S 50
138 = 15O gm Linea de vista horizontal 0°
~ &
150 APERTURA OPTIMA

Limite visual

=80

Cono de vision segun el libro Disefio de exposiciones: concepto, instalacion y montaje



El libro ensefia que la APERTURA OPTIMA se refiere a la cantidad de espacio visual que
una persona puede abarcar sin necesidad de mover la cabeza. Este espacio varia de un
individuo a otro, dependiendo de su vision periférica y capacidad para enfocar objetos
en diferentes distancias. Por lo tanto, es esencial tener en cuenta esta apertura optima al
organizar la disposicion de las obras en la exposicion, para garantizar que cada visitante
pueda apreciarlas en su totalidad sin tener que realizar movimientos incomodos o forzados.

Asimismo, el LIMITE VISUAL es otro aspecto crucial a considerar. Se refiere al punto
hasta el cual una persona puede ver claramente sin necesidad de realizar movimientos
bruscos de la cabeza o el cuerpo. Este limite puede variar dependiendo de factores como
la iluminacion, el tamano de las obras y la ubicacion fisica del espectador. Conociendo
estos limites visuales, se puede determinar la distancia adecuada entre las obras y los
visitantes, de manera que estos puedan disfrutar de una experiencia visual Optima.

Por Ultimo, esta la ROTACION DE LA CABEZA. Es necesario que los visitantes puedan
mover su cabeza de manera natural y comoda para apreciar las obras en su totalidad.
Esto implica evitar colocar las obras a alturas inadecuadas o en angulos que dificulten
esta rotacion. Al tener en cuenta estos aspectos, se crea un disefio expositivo que
permite a los visitantes disfrutar plenamente de cada obra sin sentir molestias fisicas.

Plano completo ‘ Plano en tramo
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REFERENTES EXPOSITIVOS

¢(QUE ELEMENTOS ARQUITECTONICOS Y ARTiSTICOS PERMITEN LA CONEXION DEL USUARIO
CON EL ESPACIO EXPOSITIVO? Con el objetivo de conformar una experiencia expositiva y
artistica se utiliza como herramienta el analisis de referentes expositivos, en ellos se busca
comprender la forma de generar interacciones relacionales con los espectadores, ya sea en
diferentes grados de proximidad espacial o de participacion, ademas de comprender el modo
en que acogen una obra artistica y como el espectador es parte de la obra y la plataforma.

Con este proposito, se han seleccionado dos referentes que destacan por conformar una
plataforma artistica que actia como un lienzo de exposicion y produccion en distintos grados vy
escalas: la Instalacion Nube de Pixeles (2013) y el Pabellon de Escombros (2020).
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¢Qué elementos aportan en la interaccion relacional?

® ®
Transparencias Decision Participacion SerunIcono Inmersion
Ver lo que el Recorrer una Intervenir o Romper lo Participar de la
otro hace experiencia manupular la obra cotidiano practica artistica

™

I ! * .)

ﬁ;

Pabellon CCP Test Site Exposicion de Swimming Pool Batiment
Vang Gogh

ZComo se conforma un espacio que permita estas caracteristicas?
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Instalacion Nube de Pixeles

UNSTABLE, 2013 - Plaza Austurvollur, Islandia

La instalacion genera una oportunidad para que los islandeses reconsideren el uso y la gestion
de los espacios publicos urbanos. Con una situacion econdmica actual que ha dejado un paisaje
permanente deandamios obsoletosdiseminados portodalaciudad, estohadadolugaracicatrices
urbanas que nos recuerdan la fragilidad de la sociedad actual. Esta instalacion se aprovecha de
esta condicion mediante la transformacion de una tradicional estructura de andamios en una
instalacion de luz y sonido en el centro de la ciudad. (ArchDaily,2023)

La forma en que se presentan estos dos grados de proximidad esta relacionada con la actividad
del espectador. En la fachada exterior, se permite la proyeccion de imagenes a una mayor escala
para atraer a mas personas y promover la congregacion. En el interior, el espectador adopta un
papel mas pasivo y se dedica a la observacion.
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ESCALA LEJANA AL ESCALA CERCANA —/L
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UNSTABLE, Nube de Pixeles . 2013
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Pabellon de escombros

890.ARQ, 2020 - Plaza Victoria y Parque Cultural de Valparaiso, Chile

Trabajo de experimentacion, que casualmente en esos tiempos (Enero / Febrero) buscaba, y aun
busca en nuestras mentes encuarentenadas, resignificar el espacio publico a traves de la obra /
objeto, puesto en escena como un ente articulador e itinerante, promoviendo asi el encuentro
entorno a diversxs territorios. La forma es a la vez su contenido, y el espacio publico aquel que se
puede habitar desde su democracia, en cuanto a su acceso, y el hecho de que este espacio es en
donde ejercemos como ciudadanxs activos. Por ello la obra nace con la intencion de servir como
un soporte fisico accesible, pudiendo acercar a diversos espacios publicos diversas instancias de
apreciacion, reflexion , e interaccion con expresiones de manifestacion que han circulado tras el
estallido social vivido el 18 oct. (890.ARQ, 2020)

Esta instalacion explora varios roles del espectador, siendo el mas destacado el de co-productor
de la obra final, permitiendo asi la reflexion y el debate entre sus pares y del espectador testigo,

que es quién mira tal accion.

PRODUCCION DEL USUARIO OBRA DEL ARTISTA

140

h": 1]
T
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| 275 ! |
| |
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| |

OBRA INFORMATIVA Y/O RELFEXIVA
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890.ARQ, Pabellon de Escombros . 2020
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REFERENTES CONSTRUCTIVOS

Para el disefio estructural de la plataforma se requiere de un material capaz de conformar planos
de exposicion verticales y diagonales, ademas de que su construccion permita una produccion
rapida y sencilla. La madera tiene ventajas tanto de disefio como constructivas, pero también
este material al ser un material natural y esta presente en nuestra vida tanto en la naturaleza
como en el hogar, nos evoca una sensacion de cercania, pureza y simbolismo de lo tradicional.
Por lo que parece interesante utilizar este material para una plataforma que busca este objetivo:
invitar al espectador a un lugar cercano donde ver obras artisticas.
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Conformacion de planos

de proyeccion

Planos de gran dimension

para exposicion

Diseno

Construccion

Modificacion Matrices

por piezas de armado
A traves de la extension o Ventajas en el proceso
repeticion de elementos de obra

| |

Material versatil
y ligero
Permite ser utilizado en
multiples usos

Un material vivo
y calido
Evoca una conexion
con lo natural

Complejidad Considerable
sencilla Vida Util
Se requieren conocimientos Facil mantenimiento
basicos de carpinteria y reparacion
Significado emocional Experiencia

y sociocultural
Sentido de herencia por
su uso tradicional
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Pabellon Gecit

Sebastian Erazo y Stefano Pugliese, 2019 - Esmirna, Turquia

La Facultad de Bellas Artes y Diseno de la Universidad de Economia de Izmir, Turquia, organizoy
patrocino un taller de disenoy carpinteria dirigido por el arquitecto Sebastian Erazo y el miembro
de la facultad, el arquitecto Stefano Pugliese. En el taller, el modo de trabajo consistio en
establecer una estrategia arquitectonica a aplicar, la ubicacion para instalar la estructura y todos
los detalles constructivos a desarrollar para construir en los siguientes 3 dias. (ArchDaily,2019)

Para el desarrollo del pabellon se establece el disefio desde sus ejes transversales, con el objetivo
de explorar las posibilidades que permite el sistema a través de la extension de elementos o
repeticion de ellos, estrategia que da ventajas en cuento a la facilidad y tiempo de montaje.

/

Extension de plano diagonal Facil montaje de “costillas”



Sebastian Erazo y Stefano Pugliese, Pabellon Gecit . 2019
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Biblioteca Escuela Toongnatapin

Universidad de Silpakorn, 2017 - Tailandia

Enlaescuela, BaanToongnatapin, se realizo el proyecto de una biblioteca a pedido de su director,
quién solicito que también pudiera servir como pabellon para que los estudiantes leyeran vy
esperaran a sus padres. La madera es el principal material de estructura. Al usar madera, todos
los voluntarios son capaces de manejar la construccion por si mismos. Sin la necesidad de utilizar
herramientas pesadas, el proceso de construccion es menos peligroso. El equipo de disefio utilizo
el diseno del marco del portal atornillando vigas de madera. Este disenio permite que muchas
personas trabajen en su propio marco para disminuir el tiempo de construccion. El material
tambien se mezcla con el contexto del bosque. (ArchDaily,2020)

Se destaca este referente por el plano diagonal de gran dimension, que se conforma a traves de
la repeticion del pilar y una diagonal contraria, generando un plano o cara uniforme.

)
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Plano diagonal uniforme
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Universidad de Silpakorn, Biblioteca Escuela Toongnatapin . 2017
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LA IDEA - DISPOSITIVO

Como se ha discutido en capitulos anteriores, el espacio expositivo puede funcionar como una
herramienta de extension capaz de establecer vinculos con publicos de distintos territorios.
Es por ello que resulta relevante que esta plataforma genere un dialogo entre la propuesta
artistica y el transeunte, aprovechando las diversas posibilidades que ofrece el espacio publico.
Un ejemplo que demuestra esta cualidad es la intervencion periodica de la fachada del edificio
del Ministerio de Culturas vy las Artes, donde se utilizan lienzos, esculturas, imagenes de gran
formato y muralismo como “soporte-obra”, transformando por completo el paisaje urbano para
el espectador y despertando en él sensaciones de extrafieza, impresiones e incluso interés por
ingresar. Este fendomeno también puede ser llevado fuera del edificio y sobreponerse ante la gran
brecha territorial que existe en nuestro pals en cuanto a museos y centros culturales.

Intervenciones en la fachada de CENTEX



PREGUNTA 1: EL ESPACIO EXPOSITIVO

DISPOSITIVO TRANSPORTABLE:
Permite la extension de la Institucion y
sobreponerse a la Brecha Territorial

PREGUNTA 2: EL ESPECTADOR

DISPOSITIVO SOPORTE-LIENZO:
“Disponer” libertades expositivas capaz de
enriquezer la intervencion artistica a través de los
diversos planos visuales y grados de interaccion
ofrecidos al espectador.
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MAQUETAS Y MODELOS

En este capitulo, se aborda el proceso creativo mediante la elaboracion de diversas maquetas
y modelos. Para esto, se utilizaron palos de maqueta que representan las dimensiones de los
listones a escala 1:25, asi como papel diamante para marcar los planos expositivos de mi interés.
Esta etapa resulto fundamental, ya que me permitio experimentar con dimensiones, volumenes
y detalles antes de iniciar la construccion propiamente dicha.

Una de las preguntas que mas resono durante este proceso fue ¢EL DISPOSITIVO ES EL SOPORTE
O LA OBRA?. Las maquetas surgieron como respuesta, se fueron transformando hasta llegara un
punto medio, entre ser la plataforma y formar parte de la intervencion.

Fotografias durante el produccion de maquetas
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En mas en detalle, los lineamientos generales del disefio son:

a. Acoger la actividad individual de observacion, sin recurrir al aislamiento del espectador.

b. Quelaactividad colectiva, no solo implique congregacion, sino que bajo una estética relacional
esta implique al “otro".

c. Que estas dos actividades del espectador (observacion y colectividad) convivan en conjunto,
pero también tengan la premisa de una decision.

Las propuestas enfatizan en la modularidad, las distintas instancias del espectador, los planos
visuales y las configuraciones programaticas.

LA PROPUESTA

Lineamientos de diseno

l | |

Actividad Individual + Actividad Colectiva — Convivir en conjunto
De observacion, sin De congregacion, y capaz bajo la premisa de una
recurrir al aislamiento de implicar al “otro” decision

'

PUBLICO ESPACIOY OBRA

Dispositivo
Soporte-Lienzo

Espectador Pasivo + Espectador co-productor
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Propuesta 1: Modulos cubo

La primera propuesta consistiaen abordarla modularidad mediante el uso de una reticula espacial
y una disposicion adaptable basada en parametros de configuracion del cubo, considerando el
marco como una oportunidad expositiva. Ademas, se sugirieron instancias como la introduccion,
lo colectivo y lo individual.

CARNRACAAIYIAY HODU AR, ==> R=ATWILA .

o PEL Pirosiniy SLE &GP aD ESPARAL — ﬁ\SFD&K_}'DL
hop ity ARE
£L MARW s b—— /
OB LADAD SPTTvA, | Leyfos, ©
orraneti oy
‘%-m,_ couh‘g-lroﬁ\n;
“FP GRWINICL  EXPLDANT, VA
(NEMPIAUTN | LBUSI00,
D WMU&\"&O.
INtopuioly, <€ Z e denmdn 7
-l g’ i N -

- Fa0 Avaprag(Ee. vk + LA \ :
-NERES 4 L digal |
eemrl 2 | g@! 5. et

PsiBlLpaD D€
(augilo & €L MMlo. ' [

Croquis de la propuesta inicial



Propuesta 2: Panel de planos

La siguiente propuesta se centra en los diversos planos visuales, teniendo en cuenta tanto
al espectador cercano como al lejano. Para los espectadores cercanos, se presentan tres
planos: superior, frontal e inferior. Ademas, en la fachada trasera se dispone un plano
diagonal para aquellos espectadores que se encuentren a una altura superior, como los
transeUntes en la calle, los residentes de los edificios cercanos o los visitantes en terrazas.

Ademas, se ha disefiado un recorrido que comienza con la promocion de la obra y que se ubica
estrategicamente frente a las calles mas concurridas de la zona. A continuacion, se encuentra
la presentacion, donde se muestra el repertorio y se describe el proceso creativo. Por Ultimo, el
recorrido concluye con la experiencia interactiva de la obra.
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Propuesta 3: Pabellon de exposiciones

Enesta propuesta, se rescatan las instancias mencionadas previamente y se incluye la disposicion
de los planos de exposicion. Se considera la actividad individual y la necesidad de un espacio
interior que permita la observacion sin aislar al espectador. Para ello, se toma como referencia el
Pabellon Gecit y la Biblioteca Escuela Toongnatapin, creando un modulo base que se transforma
con la extension del plano diagonal vy la repeticion del plano vertical. Esto ofrece diversas
configuraciones programaticas en formas de modulos que permiten formalizar un pabellon mas
extenso.

Propuesta 1: Modulos Cubo + Propuesta 2: Panel del planos
Lo modulary el concepto de las Disposicion de planos segun la lejaniay
instancias, Introductivo, Colectivo e altura del espectador

Resguardo de la actividad individual:
La observacion y reflexion

Escala Mayor:
Considerando los estimulos del espacio publico

Estrategia de armado:
Pabellon Gecit y transversales

Soporte diagonal:
Biblioteca Escuela Toongnatapiny plano
diagonal

Configuraciones programaticas:
Modulo base capaz de transformarse a partir de
la extension y la repeticion
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MODULO BASE

La propuesta del dispositivo consiste en un modulo transformable de facil montaje que se puede
ampliar o repetir mediante la adicion de elementos. El MODULO BASE estd compuesto por
costillas identicas que forman un pabellon.

Este sistema cumple con tres condiciones:

1. En su interior, permite la exposicion frontal y superior de objetos.
1. La fachada vertical permite una exposicion frontal en formato grande.
1. La fachada posterior permite proyecciones en altura en un angulo diagonal de 60°.




Dimensiones y proyeccion visual de Modulo base
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MODULO EXTERIOR

La primera transformacion del modulo base consistio en repetir la diagonal y anadirla a Ia
fachada vertical, creando asi un plano superior. El objetivo de esta modificacion es mejorar la
fluidez del disefio y permitir una transicion suave entre el exterior y el interior del espacio. El
plano diagonal adicional brinda a los usuarios una experiencia visual atractiva e interesante, que
sirve como una introduccion al espacio antes de ingresar por completo al MODULO EXTERIOR.

Ademas, se esta considerando la posibilidad de incorporar un asiento desde el plano diagonal,
inspirado en el referente constructivo que utiliza los dos pilares que soportan la diagonal. Este
elemento adicional podria afadir confort y funcionalidad al disefio del modulo base.




Dimensiones y proyeccion visual de Modulo Exterior
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MODULO SUPERIOR

En el disefio del MODULO SUPERIOR se ha considerado la extension de la diagonal y la repeticion
en el sequndo nivel del plano vertical. Esta transformacion se realiza pensando en el espectador
o transeUnte que observa el dispositivo desde una distancia o altura superior, una condicion
frecuente debido a la topografia de Valparaiso. Ademas en este modulo, la altura se ha aumentado
significativamente con el fin de destacar en el entorno urbano, donde la vision esta saturada de
estimulos de gran escala y diferentes tonalidades. Las actividades artisticas se beneficiaran de la
ampliacion del espacio visual y permitiran una mejor participacion y experiencia por parte de los
espectadores.




Dimensiones y proyeccion visual de Mddulo Superior
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UNIFICACION DE MODULOS

Con el objetivo de crear una exposicion con diversas instancias, se ha establecido una conexion
entre las tres tipologias de modulos. Esta conexion permite la creacion de un recorrido que
comienza con la introduccion de las obras en el Modulo Exterior, continda con la exhibicion
del repertorio de obras tanto dentro como fuera del pabellon en el Modulo Base, y finaliza con
la presentacion de la obra mas reciente en planos de gran dimension en el Mddulo Superior.

Para garantizar la versatilidad de montaje en diferentes explanadas, se ha disefiado una base que
se acopla ala parte inferior del pabelldn. Esta base, ademas, se adapta a la pendiente del terreno,
de manera que se logre mantener el suelo del pabellon en posicion horizontal.
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Mecanismo 1: Cuadro ajustable

Con el finde lograr versatilidad en relacion a los formatos de las exposiciones, se ha concebido un
sistema sencillo que se inspira en la adaptabilidad que ofrece el caballete o atril. Este mecanismo
se basa en el uso de un pilar doble como referencia para determinar la altura del cuadro, y se
materializa mediante la incorporacion de dos placas horizontales en las superficies opuestas del
pilar. Estas placas estan atravesadas por un perno que permite fijarlas en una posicion inmutable.
De esta manera, se consigue ajustar la altura del cuadro de manera directay precisa, presentando
una solucion de gran simplicidad y eficacia.

Modelo de la solucion simple del caballete o atril



Mecanismo 2: Sistema para telon

Este sistema consta de una cuerda, tres poleasy una barra. Se comprenden dos configuraciones
con poleas: en los extremos se colocan dos poleasy se anade una tercera en uno de los extremos
que se recoge la cuerda de una de las subidas. Esto posibilita la convergencia de las cuerdas en un
punto comun, generando eficiencia tanto en la elevacion como en el descenso del telon. En este
caso teorico, el telon se presenta como una barra; no obstante, para el diseio del telon artistico
se empleara un arcoinvertido que singulariza el elemento expositivo. Este arco invertido tambien
servira como soporte para el tubo de PVC, que actUa como bastidor del telon.

Biblioteca Nacional de Espaia. (2012, 30 octubre). Elevador. Cédice Madrid |, (MSS/8937, fol. 133 recto) [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=ZwlyRHdI-2Q
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DISPOSITIVO DE EXTENSION CULTURAL

Se trata de un pabellon transportable construido en madera ubicado en una zona de la explanada
del Parque Cultural de Valparaiso, Chile. El Dispositivo destaca por albergar una variedad de
actividades como espectaculos, proyecciones, exposiciones e intervenciones artisticas, con el
proposito de seruna plataforma artistica y cultural que facilite la conexion entre la institucion y el
publico a través del arte.

Dentro de la experiencia del pabelldn, se expone una obra interactiva bajo la premisa ";Qué es
Valparaiso para ti?”, donde el Dispositivo cumple el rol de lienzo y soporte expositivo. El objetivo
de esta obra es lograr que los espectadores sientan una cercania con el dispositivo a traves de
tres factores principales:

1. La proximidad visual hacia el Dispositivo y un Telon Performatico, que se logra gracias a la
inspeccion visual del horizonte.

1. La invitacion que el Telon propone al espectador mediante su interaccion y manipulacion.

1. La exposicion interior, rodeada de piezas de madera que crean un ambiente calido y
acogedor, en contraste con el espacio habitual para exposiciones

ESCALA LEJANA ———

|
o

{ ESCALA CERCANA ! ESCALA LEJANA ——

Diagrama inicial de la propuesta



TRANSEUNTES

) |<>.b’ |
53 g8 /i
Proyeccion Intervencion Exposicion Actividades

ARTISTAS

88



89

Patrocinio del Parque Cultural de Valparaiso

La propuesta de los modulos fue presentada ante el Departamento de Territorio y Derechos
Humanos, bajo la direccion de Cybill Munoz. Durante las reuniones, se profundizd en la
problematica actual en torno a las exposiciones y se identifico la falta de interés que suscitaban
debido a la ubicacion en la que se llevaban a cabo. En consecuencia, se reconocio la imperiosa
necesidad de contar con una herramienta de expansion. En la fase inicial, se opto por la creacion
del Modulo Superior, el cual aprovecha las oportunidades expositivas ofrecidas por su disefio, las
actividades que se pueden llevar a cabo y el alcance visual que brinda al poder ser contemplado
desde lejos.

El patrocinio comprendio la cobertura de los gastos estructurales, asi como la provision de
respaldo logistico v la asignacion de espacio dentro del parque.

LA PROPUESTA
1

LOS PLANOS LAS ACTIVIDADES RANGO VISUAL

DISPOSITIVO DE EXTENSION CULTURAL



PRESUPUESTO DISPOSITIVODE EXTENSION CULTURAL

ITEM ESTRUCTURAL
LOCAL Nombre Descripcion Cantidad Valor unitario Valor total TOTAL
Pino cepillado 2x4x320 50 $ 4.766 | $ 238.300
DIMASA S.A Pino cepillado 2x3x320 12 $ 3.812 | $ 45.744
$ 364.990
VALPARAISO Pino cepillado 2x2x320 2 $ 2631 |$ 5.262
Terciado estructural 15mm 120X244 4 $ 18921 | $ 75.684
Perno zincado 5/16X6" 140
G(\)/IMNA: JEEE;E\'}SS Golilla 5/16" 280 $ 370 | $ 51.800 | $ 51.800
Tuerca 5/16" 140
Brocha 2" 4 $ 2.500 | $ 10.000
Protector de Madera Natural 1gl 2 $ 33.900 | $ 67.800
F. Acgl';l]ﬁg$2 S Tornillo crs zincado 10x4 - 100 unidades 4 $ 7.500 | $ 30.000 | $ 121.900
Buzo protector Desechable polipropileno 3 $ 3.500 | $ 10.500
Colafria 1 litro 1 $ 3.600 | $ 3.600
TOTAL= $ 538.690
Patrocinio PCdV $ 550.000
ITEM EXPOSICION
LOCAL Nombre Descripcion Cantidad Valor unitario Valor total TOTAL
Rueda para portdn 2" 3 $ 6.500 | $ 19.500
Cuerda Cordel Perlon 5mm 100 Metros 1 $ 34.000 | $ 34.000
Abrazadera 3/4 Abrazadera candado 24 $ 100 | $ 2.400
& ACSLT]CL?(G#: SUR Cordel forrado 20 mt 1 $ 6.490 | $ 6.490 | $ 69.110
Cancamo Ojo Zincado 1/2" 24 $ 150 | $ 3.600
Perno 1/8x1 con tuerca 1/8x1 24 $ 50| $ 1.200
Abrazadera cancado 24 $ 80|$ 1.920
ANABASY VALPARAISO Crea cruda ultra 1.7 algodon 170 CM ANCHO 10 $ 2990 | $ 29.900
Anilina Montblanc 25 GR 8 2.950 23.600
A8 CONDELL Cono hilo de coser 2000 yardas 8 i 490 : 3.920 $ 61820
VALPARAISO
Velcro beige 20mm 10 $ 440 | $ 4.400
Papel celofan 10 $ 560 | $ 5.600
Producto comun 2 $ 1.150 | $ 2.300
Lapiz grafico 2HB 1 $ 250 | $ 250
, Luces frias 3 $ 1.290 | $ 3.870
LIBRERIA
Luces calidad + spray 4 $ 1.300 | $ 5.200
Telas 3 $ 3467 | $ 10.400
Luces 3 $ 2.790 | $ 8.370 | $ 126.870
Agorex 2 $ 6.200 | $ 12.400
CVPLOT Impresion Papel Latex 90x61 3 $ 9.700 | $ 29.100
MDF 3MM 152X244 1 $ 9.900 | $ 9.900
IMPERIAL MDF 9MM 152X244 1 $ 19.990 | $ 19.990
VALPARAISO
Servicio de corte 90x61 2 $ 595 | $ 1.190
Libreria Quillota Spray adhesivo 1 $ 18.300 | $ 18.300
|TotaL= $ 257.800 |
iTEM LOGISTICO (10 DiAS DE MONTAJE MAX)
Nombre Cantidad Valor unitario Valor total
Flete 2% 20.000 | $ 40.000
Equipo de construccion y montaje 4| $ 20.000 | $ 200.000 | *voluntario 10 dias
Patio sur Solicitado desde Junio hasta el 15 de Julio
|TotaL= $ 240.000 |

Presupuesto presentado a la institucion
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PERSPECTIVA - DISPOSITIVO Y ESPECTADORES

1. Espectador lejano: Inspeccion visual del Dispositivo y la instalacion.
2. Espectador Co-productor: Teldn interactivo que invita al espectador a depositar su respuesta.

3. Espectado Pasivo: Instalacion y exposicion fotografica que busca la reflexion y
contemplacion referente a la pregunta convocada.
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Artistas participantes

Dentro del contexto de este evento artistico, se extendio la invitacion a artistas interesadas en
explorar la estética relacional en sus obras y proyectos. Se tomo la decision de abordar un tema
que tuviera un impacto significativo tanto en los espectadores como en los propios artistas. Asi,
se planted la siguiente pregunta: “;Qué es para ti Valparaiso?” Con el proposito de captar las
respuestas vy reflexiones de los participantes, utilizando como medio de expresion el Dispositivo
que fungid como soporte y lienzo.

De esta manera, se fomenta una vivencia interactiva que permite a espectadores vy
artistas compartir sus perspectivas y visiones acerca de Valparaiso. El Dispositivo se
transforma en un espacio de encuentro y exploracion donde se plasman las respuestas
y reflexiones generadas por los participantes. Para enriquecer esta experiencia, se
contd con la colaboracion de dos artistas que contribuyeron con su experiencia vy
conocimientos, facilitando asi la materializacion de esta propuesta experiencial.

ESCARELA DANYAL se encargo de crear un telon interactivo que representa el mapa geografico
de Valparaiso. Este telon utiliza velcros para dibujar una trama urbana, permitiendo a los
espectadores participar como co-productores y testigos al responder a la pregunta planteada.

Por otro lado, GISELA A. OTAROLA FIGUEROA presenta una instalacion que evoca el tintineo
de las luces al anochecer en el paisaje. A traves de esta instalacion, ella comparte una
respuesta personal a la pregunta planteada. Ademas, realiza una exposicion fotografica que
refleja una mirada mas universal de las respuestas, invitando a los espectadores a reflexionar.

Estas dos artistas hacen una contribucion invaluable a esta exposicion, aportando su creatividad y
perspectivas Unicas. Sus obras nos invitan a ser participantes activosy a reflexionar sobre el tema
propuesto.



Croquis explicativo del teldn interactivo
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ESCARELA DANYAL

La artista Escarela Danyal comenzd sus
estudios artisticos en la carrera de Arte vy
cultura Visual en la Universidad ARCIS por
un afo (2011), trasladandose a Valparaiso a
estudiar por 3 afnos (2012-2015) Licenciatura
en arte en la Universidad de Playa Ancha.

Ha realizado variados cursos de Fotografia
Profesional en la Asociacion de Fotografos
de Chile (afoch) y la escuela camara Lucida
de Valparaiso, desempenandose en el area
desde el 2018. Participando en la Guia de 100
artistas visuales de Valparaiso 2020, creada
por Casaplan con una de sus fotografias.

Ha realizado trabajos en torno al Collage siendo parte de la Primera antologia del Collage Chileno
de Cecoll.

Egresada de la formacion regional de Disefio escénico (2020-2021) realizd una muestra audiovisual
en el Teatro Pedro de la Barra de Antofagasta, con su cortometraje “La Unica realidad es la
presente”. Posteriormente exponiendo en el ano 2022 en el Museo de Arte moderno de Cuenca,
Ecuador. Actualmente trabaja en diversos proyectos escenicos como disefiadora teatral y como
fotografa de Artes escénicas. Es Directora de Estudio Escarlata, donde realiza diversos proyectos
fotograficos y audiovisuales con enfoque escenografico e iluminacion creativa .



CORTOMETRAJE
“LA UNICA REALIDAD ES LA PRESENTE"

INSPIRADO EN HECHOS REALES DE LA AUTORA,ESTE TRABAJO ESTA
REALIZADO EN MEMORIA DE SU ABUELD.

MEDIANTE ESCENOGRAFIA, DIRECCION DE ARTE Y DISENO SONORO CREA UN
IMAGINARIO MEMORIAL ATEMPORAL DONDE BUSCA EMPATIZAR CON TODO
AQUEL QUE SEPA RECORDAR.

LA ONIZA REALIDAD
ES LA PRESENTE

Ueves 29 de Julio
Antofagasta

ANTOLOGIA DEL COLLAGE CHILENO - CECOLL
CECOLL

ANTO
LOGIA.

Con el objetivo de visibilizar
nuestros procesos socioculturales
ligados a practicas artisticas
apropiacionistas que giren en
torno a la utilizacion y

Escarela Danyal

descontextualizacion de
imagenes, el Centro de Estudios
del Collage (CECOLL) convoca a
artistas-collagistas para formar
parte de |a primera antologia de
collage en Chile.

BUSQUEDA ALFABETICA

CECOLL | ANTOLOGIA

Escarela Danyal

a mis 16 afos en la
habitacion. COmo buisc

Lorac

Extracto de portafolio de Escarela Danyal
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RELATOS Y COLLAGE

INSTANCIA PARALELAALA
ANTOLOGIA DONDE SE

ENCUENTRA EN EXIBICHGN i e ) ESCARELA
PERMANENTE UNA OBRA
EN COLLAGE RELACIONADA DANYAL

CUN UNA NAHRAT'VA En este espacio, conoceras la

historia detras de la obra,
narrada por sus propios
creadores. Si quieres
participar de esta seccion,
enviatu obrayrelato a
cecollage@gmail.com con
asunto: Relatos de Collage.

https://www.cecoll.com/relatos/escarela-danyal

GUIA 100 ARTISTAS VISUALES VALPARAISO 2020

GUIA 100 ARTISTAS
VISUALES
VALPARAISO
2020

ESCARELA DANYAL. (Daniela Ibafiez)
TITULO: “Santa Justina”

TECNICA: Fotografia

DIMENSIONES: 1920 x 1280 px

ANO: 2019
Valparaiso /<o CORREO: fotografiaescarlata@gmail.com
elige_cultura REDES SOCIALES: Instagram @fotoescarlata
PORTADA E IMAGEN OFICIAL

HTTP://WWW.CASAPLAN.CL/WP-CONTENT/UPLOADS/2020/06/GU%C3%8DA-100-ARTISTAS-VISUALES-2020.PDF
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PERFORMANCE “MEMORIA”
ENCUENTRO NOMADER
ANTOFAGASTA

N | re——

PERFORMANCE “DEAMBULAR”
EX CARCEL VALPARAISO

PERFORMANCE “MONSTER”
EX CARCEL VALPARAISO

PERFORMANCE “RED ANCESTRAL"
CENTRO CULTURAL ANTONIO

UBRAV “ALMA Y MUERTOS”
ENCUENTRO NOMADER ANTOFAGASTA

e
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GISELA A. OTAROLA FIGUEROA

Estudiante de Licenciatura en Arte en la
Universidad de Playa Ancha. Actualmente se
encuentra en creacion de obra para su tesis
en los avanzados de forma y color - forma vy
espacio.

En 2016, llega a Valparaiso a estudiar
Construccion Civil en UTFSM. En su pasar
por la universidad se certifica como Monitora
de Inteligencia Emocional desde la Unidad
de Relaciones Estudiantiles, participando
activamente en circulos de salud mental
triestamentales (2018-2019).

Ingresa a Licenciatura en Arte en 2020 y se forma virtualmente sus primeros dos anos.
Actualmente es Tutora Par de la Unidad de Acompanamiento Estudiantil y ayudante ad honorem
del ramo Expresion Grafica dictado por el profesor Mario Ibarra Catalan. Maneja conocimientos
de laboratorio de revelado y ampliado de peliculas en blanco y negroy a color.

Y explica que, “Las principales vertientes de mi trabajo artistico son la escritura y la imagen,
siendo ambas las que permiten componer y expresarme. Surgen reciprocamente. Las técnicas
presentes en mis ejercicios compositivos son digitales y analogas: desde los dispositivos para
generar imagen/video hasta el fotomontaje y el collage. Los textiles y recortes son materiales
que me permiten desarrollar los conceptos que busco hacer parte de miobra. Las hebras, colores
y patrones me permiten evocar texturas visuales, recrear espacios dialogantes con el espectador.

Mi intencion futura es avanzar hacia otros elementos de la plastica y la espacialidad, desde
los sentidos hacia el recicle de materiales, poniendo en crisis los conceptos en términos
contemporaneos”.



Ensayos disciplinares

Ensayos disciplinares:
Expresion grafica,
collage y fotomontaje

El fieltro ha sido un
material que me
acompana desde el
colegio. Al entrar a la
universidad de
manera virtual, senti
una gran atracciéon
por trabajar con el
color, inspirada en
Francisca Nufez,
artista chilena.

Y al tener recursos
limitados, el fieltro me
permitio ir
experimentando los
textiles en mi
produccién artistica.

Ejercicio de contrastes visuales Ejercicio monotonal

Ejercicio intuitivo, transformacion de sentires.
Tecnologia de los materiales |, 2020 Forma y Color Ill, 2021

Tinta roja previa a la negra. 2021

Ensayos disciplinares: Fotografia

Fotografia analoga a ensayo escultérico de aluminio

Ejercicio compositivo realizado a partir de una cancion.
Revelada y ampliada en cuarto oscuro, 2022

Imagen de alta resolucion obtenida por escaner, 2022

Extracto de portafolio de Gisela
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CONSTRUCCION Y MONTAJE

Para llevar a cabo la fase de construccion, se establecio inicialmente una planificacion que
englobd diversas tareas, como la gestion del espacio de exposicion, ajustes estructurales,
cotizacion de materiales, elaboracion de una planilla de cortes, seleccion de las artistas
participantes y la solicitud del espacio de construccion en el Patio Sur de la universidad. Esta
solicitud recibio la autorizacion de Manuel Cabrera, Director General del Campus Valparaiso.

En el proceso de produccion del modulo, se contd con la valiosa colaboracion de cuatro
estudiantes de Arquitectura USM: Rafael Artemchonque, Piero Prati, Elias Rogers y Joaquin
Contreras. Juntos, conformamos el Equipo de Construccion y Montaje. En la fase inicial,
nos dedicamos al trazado y corte de listones, empleando plantillas a escala real como guia.
Posteriormente, avanzamos a la segunda etapa que implico la produccion y ensamblaje de
las piezas que conformarian las costillas del modulo. Concluida esta etapa, nos adentramos
en la tercera fase, en la cual aplicamos un impregnante para brindar proteccion a la madera.

DP DA DF DD DU

Imagen ilustrativa de armado de costilla



Las siguientes etapas consistieron en la prueba de
montaje, prueba de mecanismos y montaje final
en la explanada del Parque Cultural de Valparaiso.
Todo este proceso tuvo una duracion de 4
semanas, donde paralelamente se llevaron
a cabo las reuniones con las artistas y la
institucion.

w0 /) .

J

[oc] [o8]

Plantillas utilizadas en el proceso de corte y perforacion
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Primera etapa: Trazado y corte de listones

Trazado de ejes en listones
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Corte y trazado de listones por plantillas
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Segunda etapa: Produccion y calce de piezas

Produccion de piezas
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Prueba de calce de piezas
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Tercera etapa: Aplicacion de impregnante

Fa,
.

Preparacion de las piezas para el proceso de impregnado
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Proceso de impregnado
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Cuarta etapa: Prueba de montaje

Prueba de montaje
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Quinta etapa: Prueba de mecanismos

Cuadro ajustable, arco invertido y bastidor de telon

115






Sexta etapa: Montaje oficial

Montaje en el Parque Cultural
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EXPOSICION
Promocion de la exposicion

Con el proposito de promocionar el evento, se confecciond un flyer informativo sobre
la exposicion interactiva titulada “;Qué significa Valparaiso para ti?”, la cual tuvo lugar
el viernes 14 de julio a las 15:00 horas en el Parque Cultural de Valparaiso. Durante esta
ocasion, se instd a los asistentes a compartir sus experiencias y vivencias en la ciudad
mediante diversas expresiones artisticas, tales como el collage, la fotografia y la escritura.

Viernes 14 de Julio - 15:00 hrs

OBRA INTERACTIVA
¢QUE ES PARA TI VALPARATSO?
EXPLANADA PARQUE CULTURAL

Vivian Mufioz Carrillo

Exponen

Escarela Danyal
Artista Visual, Fotografay Dlsenadora Escénica

.'/A

Gisela A, Otarola Figueroa,/ // g
Estudiante de Licenciatura éniArte, Universidad de Pltaya Ancha

Flyer parte 1



El proposito central de esta exposicion fue destacar la esencia de Valparaiso y fomentar
un vinculo mas solido entre los residentes y su entorno mediante la exhibicion artistica a
cargo de Escarela Danya y Gisela A. Otarola. En este contexto, el espectador desempend un
papel protagonico, ya que su posicion reflexiva y co-creadora complemento la vision global
de la obra artistica, convirtiéndose en un elemento esencial de la experiencia expositiva.

OBRA INTERACTIVA
éQUE ES PARA TI VALPARAISO?
EXPOSITORAS

Escarela Danyal : ,
Artista Visual, Fotografa y Disefiadora Escénica
|

@fotoescarela
@portafolio.escarelha

Gisela A. Ot'ﬁola F]gueroa ,
Estudiantg de anenc‘latura en Arte,, UP__»‘.

@gqisela, antoneila
gisela.gtarolaf @grnail.

1

[ BARDUE u’uwpnt
VALPARAISO

Flyer parte 2
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;Que es para tiValparaiso?

La exposicion del Dispositivo tuvo la finalidad de ser un elemento de relevancia que atrajera
la atencion, tanto por su estructura y tamafo, como por su ejecucion expositiva. La respuesta
inicial de los participantes fue de sorpresa desde la distancia, mientras intentaban comprender
el significado de ese dibujo trazado con lineas sutiles y numerosos puntos. Al adentrarse en
el interior del dispositivo, se encontraban con un panel introductorio que tenfa la funcion
de comunicar el proposito de la exposicion, tanto desde mi perspectiva como de las artistas.

Una vez dentro, exploraban una exposicion que reflejaba la vision personal de la sequnda
artista, centrada en la contemplacion y observacion del espectador. Tras recorrer este trayecto,
los participantes elegian un circulo vy respondian a la pregunta propuesta. Estas acciones se
concebian para despertar un interés tanto en el papel pasivo como activo del participante,
buscando involucrarlos de manera profunda.

17 LA EXPOSICION ESPECTADORES
N o o

PROXIMIDAD LA LO ESPECTADOR ESPECTADOR
VISUAL INVITACION CONTEMPLATIVO CO-PRODUCTOR PASIVO

ws

CRITERIO DE
COEXISTENCIA

¢QUE ES PARA TI VALPARAISO? SOPORTE-LIENZO
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ESCARELA DANYAL
Artista Visual, Fotografa y Disenadora Escénica

"Desde la idea de buscar una respuesta con la materialidad, surgio este
trabajo interactivo. Impulsado por la visualidad textil artesanal, se busca
representar un imaginario geografico de la ciudad de Valparaiso desde
la referencia cartografica, aludiendo a la textura de sus cerros, con su
verticalidad y horizontalidad de las calles del plan.

Esteimaginario, buscaserintervenidomedianteelcolorylarepresentacion
de "puntos de encuentro” que son la respuesta de quien interactua con el
dispositivo. Mediante esta accion se crea un vinculo performatico con la
obra, que se va llenando de color a medida de la participacion con ella”



GISELA A. OTAROLA FIGUEROA
Estudiante de Licenciatura en Arte, UPLA

"Cuando cae el atardecer, surge un fenomeno de luz. Y no hablo del
atardecer especificamente. Apenas se despide el Ultimo rayo de sol, un
tintineoemerge desde los cerros, las quebradasy el plan. Estainstalacion
surge de una percepcion visual y simbdlica que busca rescatar los
episodios del paisaje en Valparaiso, integrando los lenguajes del color,
laluz v la fotografia.”

"Su engano es el sol. Su verdad es el mar”
AValparaiso, Joris Ivens. Cortometraje, 1962.
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CONSIDERACIONES
FINALES
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"y si mantenemos los 0jos entornados, y observamos el
mundo de los museos, vemos tres conceptos flotando en el
espacio: la construccion, el arte y las personas™

(Luis M. Mansilla, Emilio Tufion, 2009)




131

CONCLUSIONES FINALES

Durante todo el proceso de investigacion y financiamiento se ha resaltado la necesidad
de una nueva plataforma que permita la extension el espacio expositivo. Por un lado, se
busca establecer una conexion entre publicos ubicados en diferentes territorios, asi como
apoyar a un gremio artistico cuyo trabajo depende en gran medida de la oportunidad de
exponer en instituciones reconocidas. Sin embargo, la institucion misma reconoce estas
problematicas pero no ha priorizado iniciativas que rompan las barreras territoriales y sociales
en el ambito cultural. Afortunadamente, he tenido la oportunidad de dialogar con artistas
e instituciones, y el Parque Cultural ha mostrado comprension y preocupacion por estos
problemas. Espero que este Dispositivo de Extension se convierta en una herramienta que les
permita explorar nuevas posibilidades y abrir las puertas tanto al arte como a mas personas.

Eltrabajo de gestion ha sido crucial en este proceso. A pesar de no contar con experiencia previa,
se ha logrado alcanzar con éxito el objetivo con la ayuda de una amplia gama de herramientas,
como la produccion de recursos y la comunicacion de manera claray precisa, habilidades que he
adquirido durante mis afios de formacion académica.

@ ES FUNDAMENTAL DEMOCRATIZAR EL ESPACIO EXPOSITIVO TANTO PARA:
Las personas.
El gremio artistico.
La institucionalidad.

€D EL TRABAJO REALIZADO CONLLEVO GESTIONES DE:
Cultura: Artistas, Institucion cultural y disponibilidad de espacios.
Logisticay fabricacion: Espacio de obra, presupuestos, compra de materiales, flujo de
produccion y mano de obra.
Financiamiento: CENTEX, FONDART y PCdV.

€ VIRTUDES DEL DISPOSITIVO DE EXTENSION CULTURAL
Permite la extension de la exposicion al espacio publico
Eficiente y adaptable acorde al emplazamiento y al uso expositivo.
Posee la capacidad de ser contenido y contenedor de la intervencion artistica.
La madera como materia principal produce una atmosfera cercana al espectador.
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Villaverde V. Universidad Ncional del Litoral, 2018

Espacios expositivos y escenograficos, Quintero J.; Chasy N. Institucion universitaria Colegio
mayor de Antioquia. 2021

El arte en la era post-COVID 19 El Papel del espectador. Pastor M. Facultad de Bellas Artes de
San Carlos, 2021

Museos en cuarentena: Practicas de conexion con los publicos. Subdireccion Nacional de
Museos. 2020

Panorama de los museos en Chile: Reporte 2021. Subdireccion Nacional de Museos 2021
Visitantes de museos chilenos: Oportunidades y desafios para el sector de museos
Subdireccion Nacional de Museos, 2020

El espacio expositivo como laboratorio de ideas arquitectonicas. Paz-Agras L. (s.f.)
Exploraciones entorno a la mediacion artistica. Consejo Nacional de la Cultura y las Artes.
Chile. 2016

Como sanar un mundo herido. BID. 2021

Museos del Mundo, Arquitectura Viva, 2009



LINKS

Registro Museos Chile https://www.registromuseoschile.cl/663/w3-channel.html|

La Tercera. https://www.latercera.com/culto/2020/08/03/espectaculos-y-pandemia-las-voces-
del-sector-mas-golpeado-por-la-cesantia/

Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio. http://centex.cl/

Centro Cultural La Moneda. https://www.cclm.cl/

Museo Nacional de Bellas Artes. https://www.mnba.gob.cl/

Museo Chileno de Arte Precolombino. https://museo.precolombino.cl/

Como sanar un mundo herido. https://healingabrokenworld.iadb.org/es

International Council of Museums. https://icom.museum/es/

Leandro Erlich. http://www.leandroerlich.art/

Instalacion Nube de Pixeles  UNSTABLE. https://www.archdaily.cl/cl/02-251266/instalacion-
nube-de-pixeles-unstable

Pabellon de escombros / 8g9o.arq. https://www.instagram.com/p/B8r1_01p8zW/

Pabellon Gegit / IEU Faculty of Fine Arts and Design Workshop. https://www.archdaily
com/920868/gecit-wooden-pavilion-stefano-pugliese-plus-sebastian-erazo

Library Toongnatapin School / Student Committee, Faculty of Architecture, Silpakorn
University. https://www.archdaily.com/g40797/library-toongnatapin-school-student-
committee-faculty-of-architecture-silpakorn-university
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ANEXOS

MANUAL DE MONTAJE
Portada

Modulos

Materiales
Planimetria

Armado de costilla
Desglose de pieza M.S
Montaje

Desmontaje
Posibilidades M.s

BOLETAS
Materiales estructurales
Materiales de exposicion

FOTOGRAFIAS
Dia de inauguracion
Visita comision
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DISPOSITIVOS DE & 58
EXTENSION CULTURAL'

MANUAL DE MONTAJE/ / /’i»_f_'

R_'l)
VIVI.AN

PORTAFOLIO




MODULOS
PARTE 1

Se consideran tres modulos:
la Base, el Exterior y el Supe-
rior, los cuales seran referidos
como M.B, M.Ey M.S respec-
tivamente. Cada uno de estos
modulos presenta una morfo-
logia distinta entre si, con el
fin de adaptarse a los diferen-
tes emplazamientos que
puedan existir.

Cada uno de estos modulos
esta compuesto por cuatro
costillas o ejes transversales
idénticos, lo cual les permite
conformar un pabellon al
combinar las tres tipologias
de costillas mencionadas
anteriormente.

MODULO BASE

MODULO EXTERIOR

MODULO SUPERIOR

Dimension: 2,7m x 6m x 3,3m
Liston 2x4": 49 - Liston 2x2": 2
Terciado 15mm: 3

i &

Dimension: 3m x 6m x 3,3m

Liston 2x4": 55 - Liston 2x2": 2
Terciado 15mm: 3

AR G

Dimension: 2,7m x 6m x 5,5m

Liston 2x4": 49 - Liston 2x3": 12
Liston 2x2": 2 - Terciado 15mm:

AARA o



MATERIALES
PARTE 2

Para el montaje se remocien-
da utilizar una escalera tijera
y un andamio de cruzeta para
M.S.

UNION ENTRE COSTILLAS

PERNO HEXAGONAL ZINCADO
5/16X6"
M.B [96] - M.E [112] - M.S [128]

GOLILLA 5/16
M.B [192] - M.E [224] - M.S [256]

TUERCA 5/16
M.B [96] - M.E [115] - M.S [128]

FIJACION DE UNION ENTRE
COSTILLAS

TORNILLO CRS 10X4”
M.B [48] - M.E [60] - M.S [60]




PLANIMETRIA

PARTE 3
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ELEVACION LATERAL M.S

PLANTA
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ARMADO DE COSTILLA

PARTE 5

1. Se ubican las piezas DA, DBy DC
en el suelo.

2. Se anade DP como indica la
iImagen.

3. Entre los pilares DCy DB, se ubica
DR y DM unidos por DX

DB

DA

4. Se ubica DHy DZ que une el paso
anterior.

5. DDy DU se juntan para ser
enlazadas a DFy DZ
respectivamente.

IMAGEN ILUSTRATIVA DE ARMADO COSTILLA



DESGLOSE DE PIEZAS M.S

PARTE 4

H o
o
(|
(an]
i 1
™
o
™~
1 1
DA
2x4"
_ ]
i
o o~
(:i i
0 &
1] 1
DP
2x4"

300

219.2

133.5

246.4

2x4"

2x4"

2x4"

149.2

88.1

140.0

DZ
2x4"

93.4

DR
2x4"

1293

‘._,.,

134.6

!—q

DH
2x4"

- ‘

135.0
167.8

‘ —
-

DL
2x4"

2x3"

DE
2x4”

320.0

167.8

259.8

2x3"

~ 600

259.8
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MONTAIE
PARTE 6

Para el montaje estructural se considera el trabajo en obra de cuatro personas,
de las cuales la primera pareja se encarga de afirmar las costillas, entrega de
herramientas y piezas. La otra pareja atornilla, recibe piezas y trabaja en altura.
Se recomienda utilizar escalera tijera y andamio de cruzeta para ello.

Separacion Separacion Se finaliza el
entre costillas y union de 1° nivel con
por medio del las dos DL inferiores,
suelo encajado costillas superiores
y union de ellas siguientes. DE y DP.
por DL
inferiores, DP y
DE.
Montaje del 2° Montaje y Se ubican las
nivel por medio union de los dos rampas a
de DD-DM siguientes los extremos.
juntos y unidos DD-DM, y se
por DL. agrega el

arco 4

invertido por |

PASOS DEL MONTAIJE DE M.S

poleas.




DESMONTAIE
PARTE 7/

El proceso de desmontaje sigue la misma secuencia de tareas y elementos que
se aplico en el montaje. Antes de dar inicio a esta labor, es esencial llevar a cabo
la extraccion de las exposiciones junto con sus respectivos mecanismos.

Se retira DL de Se repite esta Se retiran
los pilares y se secuencia en rampas y
' desmonta los tramos suelo
|~ DD-DM. siguientes. encajado.
Se retiran DL Se repite el
superiores e paso 4 para
inferiores, DE y V4 desmontar el
DP. ¢y >t nivel 1.

PASOS DEL DESMONTAJE DE M.S
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ISOMETRICA ESTRUCTURAL

PARTE 8
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POSIBILIDADES M.S
PARTE 8

Es una plataforma de exposicion de multiples usos, que contempla grandes
planos visuales y un espacio interior de exposicion, con el objetivo de dar cabida
intervenciones artisticas o actividades como espectaculos o proyeccion.

PLANOS EXPOSITIVOS ACTIVIDADES VISUALIZACION

146



NOTA DE VENTA

e e e e +
| RUT : 96.796.000~4 | ; oo M8
| BOLETA ELECTRONICA Nro“QQ01223582 | 206
|| BOLETA ELECTAONICA Nrghagg 2206z !

DIMASA S.A. =148

AGUA SANTA 4200
VALPARAISO = HAS

SUC.ORIG.: 100 DIMASA VALPARAISO &= : i
DIR.SUCUR:VARIANTE AGUA SANTA 42008 e 1AN MUNOZ
CAJA: 18 SUCURSAL 51007 :
FECHA:05/06/2023 HORg+1 6259 Condicion de Pago: WEBPAY
TRANSACCION Nro.:721611 - Fecha de Entrega: 05/06/2023
OBS. :PEDIDO WEB Atencién a:

TIMBRE PAGADD : S
0CC :4500 PRECIO TOTAL F.ENTREGA

RESP:PGR PACHECO GONZALEZ ROMINA ! ——

LUIS ANTONIO : 2.210,92 4.422  05/06/2023

---------- EEE=—s=s 4.005,04 200.252 05/06/2023
DES Producto/Descr jgCion isx122 3.203,36 38.440  05/06/2023
Cantidad Ud Pre 70 DM T0t8| | 0X2440 15.900, 00 63.600 05/06/2023
3,2
5.262
00 2X4X3,2
238.300
10830/PINOACERILLADD 2X3X3,2
J00UN X 812 0= 45.744
S /TPRO150/ TERCYADO ESTRUCTURAL 15X1220X2
OUN x 18.921 0= 75.684
TOTAL EXENTO: 0
TOTAL IVA (19%) : h8.276
TOTAL VENTA:  364.990
aokxkkpkkkk iNicio de comentarios kkkikick
Cliente:VIVIAN MURNOZ
Codigo:20303183
CUOTAS : 1 3
1ER.VENC.: 05/06/2023 1
ULT.VENC.: 05/06/2023 1
PAGO -> TJV TARJETA DE DEBIT 364,980 §
T0T.UNIDADES :68,00 i
(Guarde esta boleta para cambio o reclamo) (
C sokkkkkkkx Fin de comentarios kkkxkkskkk
I
ok B TE LERY RS DA LT
51;**{' sl A |
e e l ) '?_f- h EEE b ."_‘. T SUBTOTAL : 306.714
e BRI AR b ,'-i At e S el 0
0y (Pt R Gl 7 v TOTAL NETO : 306.714
\~\ z  LUIS ANTONIO I.V.A. : 58.276
BLV000 1223582 B . Mo T n TA T 364.990

Boleta: Listones y terciados
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TiRANSBANK
VENTA COPES CLIENTE
it it Ty DD DEBTTO
FERRCITRTA HIGUERILLAS
SHCHE S v CLAL LTDA.
AV HAGAL L Al s dubh SH
CUN Ui
RUT:56. 5490 a6 &
LYTH3A E9309-20M19138-V23. 1A2
VAL ITDO COMO BOLETAS

~

MUk 2623 11036153 AUNMUGHUB31VIE
VISA DEBLTO ARaaG695 C 18
FUNTO YENTA: 21 i r
l}\iﬁ 4 00y 'TBQNICR
TOTAL - 25 _ 13 1121815
FHHE LR : L, I
OPERACION: 029596 AUTORLZACION:851833 | ppy th
" JELEFONG. : [30) 9812805 T
EMATIL o cancon . nartéﬁfh-i|

DIRECCION : AV .MAGALLANES 1050
GNLON UIN& DEL MR

FECHﬂ K 2u- ]UN 280 11 dh
EﬁNTIDﬁD DESERIPCIBN
- CBBIGD - ITRBIB DF&C e 3, PHFLIO
U &DLIILn PLhNA IﬂrnIENTL 16 ZINL IWPHH!‘B
411363081?3500 $ J I $25.1%0
Df&rACHO .
TGTAL : $26.100
SUIUHth fﬁNCﬂﬂ NUHIE / uﬂlﬁ t 2/ fﬁU o 34430

'30b2d11]£a?]r3a7u COPIA—-/ MDIuAﬁRﬁT
UENDEDUR(ES) EskL Au

TIMBRE ELECTRONICO §.
RESOLUCION 173 DEL 1811 1 LU1F
VERIFIQUE DOCUMENT( HTTP: J/www S1I.CL

* CAMBIOS Y DEVOLUCTONES Suil CON BOLETA & FaCTURA &

i
| TLIENTE

S e e

EOLETA ELECTRONICA
TARJETA DE DEBITO

78518070-4
COMERCIAL GOMAS Y PERNOS LIMITADA
FERRETERIAS
CALLE CUATRO ORTENTE 1212, VINA DEL MAR
FECHA HORA TERMINAL
69706 2044 1419150 01873790
HUMERG BE 1iRiETA: y[errteremiaiaggyg
VISA
MONTU NEI10: $40.420
IVA 19%: $7.680
TOTAL: $48. 100
CODIGO KLAP- 2764303161
CODIGO DE AUTORIZACION: 195155
KUMERG DE OPERACION: 1054

ACEPTO PAGAR SEGUN CONTRATO DEL EMISOR
COPTA CLIENTE

A0B00000031010 CONTACTLESS

y NJBGLETA 46460

TIYBRE ELECTRONICO SIT

VERIFIQUE EN
VWi . KLAP.CL 0 WwW.SII.CL

/»——-'—-v-—-—--r»m; s 1 e

TRANSBAMK
VER'A COPTA C1IENTE
VARJETA DE DEBITO
AGRO AL HaR
SUCTELAD COMERCIAL AGROALMAR LIMI fa0a
ARIZYIA 3358 sy
QUIELOTA
RUT:77.263 110-5
BSF021599784-5Y 122283 y23. 142
YALIGO COMO BOLETA
Zu-96-2323 49:37:35 ASOEEEURE31610

VISA DEBLITG AeRs {397 DB
HONTO WENIA- $13. 4By
1Va: s $1.915
IS R F=1 B0 . 995
HGHEDA PESO
OPERACION: 319636 AUTORIZACTUN: 8453268

Boleta: Golillas y pernos
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Y

0

#

it . & o
o DR.U.T. 76.568.660-1 -
BAFE TAJELECTRONICA No 000214300366
7 () SII SANTIAGO ORIENTE

08)vuy Q-
EASY RETAIL S.A. | b SV
AVDA ARGENTINA 51 { J§ € #¥ LY Ve
VALPARAISO -VALPARAISO™" W& ! LIV

2 X 42.590
780521137021 CEREST ENCINA 1 G 85.180

Descto. 15% SOCIOS PREFERE =12.777
SUB TOTAL 85.180

TOTAL DESCUENTOS 12.777
Av DEBITO 72.403
CAMBIO 0
TOTAL  AFECTO $ 72.403
NETO $ 60.843
TOTAL IVAC19%) $ 11.560
TOTAL 72.403

TIMBRE ELECTRONICO SII RES. 69 DE 2013

¥k PUNTOS CENCOSUD 3333 33 36 3 3636 3
CUENTA: %%x2137x%xx  1D:211021 3xx%x
NOMBRE : MIRIAM LUZ CARRILLO BAZAES
SALDO DE PUNTOS AL 18/06/2023 : 3938
PUNTOS POR VENCER AL 01/07/2023: 0
EN ESTA CUHEgHDHCUHULHSTE o

PUNTOS CENCOSU :
TOTAL PUNTOS i 24
PUNTOS CENCOSUD VALIDARA LOS PUNTOS
ACUMULADOS SEGUN LOS TERMINOS Y
CONDICIONES DEL PROGRAMA.
REVISA EN WWW . PUNTOSCENCOSUD. CL
R R T S T L T T
Si hubiera pasado con Tarjeta Scotiabank
Cencosud, hubieras acumulado hasta
241 puntos mas

********************************************
FECHA  HORA LOCAL CA TRX

20/06/23 19:51 0091 05 0383

ATENDIDO POR : ARLETTE LOPEZ

LOCAL SAP : EB20

et L L2 22 2T T T VIV EVEVEVIVIVEVIVVIS VU
Particira 4 Gana Gift Card de $150.000
Evalua tu exreriencia de compra
En http://www.easy.cl/encuesta

TU OPINION ES MUY IMPORTANTE..!
g e T B T e

< PENDIENTE NO
T_ENTREGADO __

S es _ R.U.T. 76.568.660~1
: @ETH ELECTRONICA No 000214300361
" SII SANTIAGO ORTENTE

EASY %THIL S.A.
AVDA ARGENTINA 51
VALPARATSO -VALPARATSO

6 X 4.190
000000192601 PSEC2X3X3 2MT PREM 25.140
Descto. 7% SOCIOS PREFERENT ~1.760
17 X 5.290 Vg
000000192603 PSEGQ 2X4X3 2MPREM ¥ 89.930
Descto. 7% SOCIOS PREFERENT ~6.2495
SUB TOTAL 115,070
TOTAL DESCUENTOS 8.055
Ay DEBITO 107.015
CAMBIOD , 0
TOTAL  AFECTO $ 107.015
NETO $ 89.929
TOTAL IVAC19%) § 17.086
TOTAL 107015

TIMBRE ELECTRONICO SII RES. 69 DE 2013

HEXERRERR% PUNTOS CENCOSUD EHRREREXRNN
CUENTA: %%2137%x» ID:2110213%%%»
NOMBRE : MIRIAM LUZ CARRILLO BAZAES
SALDO DE PUNTGS AL 18/06/2023 . 393%
PUNTOS POR VENCER AL 01/07/2023: G
EN ESTA COMPRA ACUMULASTE
FUNTOS CENCOSUD 356
;gﬁ?bngNTUS : 356
ENCOSUD VALIDARA LOS PUNTO

ACUMULADOS SEGUN LOS TERMINOS Y .
CONDICIONES DEL PROGRAMA

REVISA EN UUU.PUNTUSCENCUSUD.CL
*******ﬁ***************%**********%ﬁ*i*%**%*
Si hubiera pasado con Tarieta Scotiabank
Cencosud, hubieras acumulado hasta

356 puntos mas

***************%***%ﬁﬁ%**ﬁﬁ**%%*%***%!%**%%%
FECHA HORA LOCAL Ca TRX

20/06/23 19:40 0091 02 0259

ATENDIDO POR : MARGARITA MIRANDA
LOCAL sap : E520

Boleta: Listones e impregnantes



&

R.U.T.: 76.821.330-8
BOLETA ELECTRONICA
N° 0021862044

&
R

S.L1.- SANTIAGO SUR

A AN A O

IMPERIAL $.A. ]

Giro: Comercializacion Materiales de construccidn, Pinturas, Elaboracion de Maderas
por Mayor y Menor, Arriendo de Herramientas, Maquinas y Equipos y Exportacion.
Casa Matriz: Santa Rosa #7876 La Granja, Santiago

Sucursal: VALPO, Independencia 3033, Valparaiso

Vendedor: VP04 - JOSE MEDINA ROJAS

VIVIAN MUROZ cARRiLLoANGEL CANIZALEZ CHINCHILL:

RUT: 2030306321 m%ﬁmﬁ‘wy@@ﬁﬂf@lm%rtabhe
Direccicn' PAULA JARAOUEMAD@%V%%S 661
Comuna: VALPARAISO 'Bilded Kk Yaliparaiso

Q. de Compra:
Condiciones:

Fecha de Emision: 11/07/2023 10:57

SKU DEECRIFCION CANTIDAD UM, P.UNIT.

1,0000 PL ©.990,00 9.990,00
72328 PLANCHA MDF MM 1.62 X 2.44 .
1,0000 PL 19.860,00 18.990,00
128234 SERVICIC DE CORTE EXPRESS
2,0000 UN 595,00 1.180,00
TOTAL

e feddf Wi
Timbre Electro

tes. N 174 del 2010 - Verifique documento: www.imperial.cl

3 1000 800

Total de piezas cortadas : 3 Total m2:

Boleta: Mdf para panel de exposiciones

52x2,44mt ity

& 11-07-2023 12-10
% 56223997000

ARRILLO Nro.: 3381483
(c) Lepton Sistemas
52x2,44mt
JA‘OZ CARRILLO
Sobrantes 1.3
4 metros = 5.45
000=Kg 0.00
000=Kg 0.00
Ipleto
grvacion
2.4 Total ml: 10.8
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TRANSBANK
VENTA - COPIA CLIENTE

TARJETA DE DEBITO
ANABASY EIRL
NATALIA VIOLETA ESPINOZA MUNOZ BAZAR EIR
VICTORIA 2437 SN
VALPARAISO
RUT: 76.775.108-2
597033260075-V2T23043-123.2A2

Giro: BAZAL VALIDO COMO BOLETA
LIBRE  g9/08/2023 12:52:02  A0000000031010

o  VISA DEBITO **4*9514 C-DB
Direccién: VICTC  MONTO VENTA: $25.126
Comuna: VALP#

iy . TOTAL: $29.900
Ciudad:  VALP/ HONEDA: PESO
Fono: 22454 gpppactoN: 007175 AUTORIZACION: 520355
Vendedor: MARY
Fecha: 09/06/vev "

Forma de Pago: TARJETA DEBITO

CANT. ITEM VALOR U. DESC. SUBTOTAL
CREA CRUDA

10 ULTRA1.7 $2.990 $0  $20.90C

ALGODGN

NETO: $25.126

IVA: $4.774

Total Exenta: §0

Vuelto: $0

TOTAL: $ 29.900

Timbre Electrénlco 8.1

Res. 80 del 22-08-2014 Verifigue Documenlos en:
hitp: fiubeleta.bsale.cl

rantrata boieta electrenica en www.bsale.cl

U*\_"’

| RANSBANK
BOLt A ELECTRONICA
1iR0 169235
T4k .+ TA DE DEBITO
TTA CLIENTE
ASA CONDELL
CISTERK, ¢ CONTRERAS LIMITADA
vi 1ORIA 2302 SN
YALPARAISO
Rii 78 805.060 7
5070343, .98 B1603785 123.2A2

09/06/2023 13:14 20 £0000000031010
VISA DEBITO ‘4419514 £-NB
MONTO VENTA: $26.824
IVA: $5.006
TOTAL: $31.920
MONEDA: PESO
OPERACION: 11c: AUTORIZACION: 142155

TIMBi ELECTRONICO SIT
VERIFIQUE SU &i FTA Wil ONEPAYTRANSBANK.CL

COMERCIAL CDHAINA MALL LT

SIMON BOLIVAR 427,VALPARAISO
RUT:76.897.068-8
942716404

2023-06-09 135 3
Nrc--DZZ}OSU §r01

CARTULING - aw 3\\?
. 5

000444 .
k2 QlF!!PN ‘!fj*' . 1,000 fzo
X1 89|JT3;:“0” R o W{’%""ﬁﬂgPeso

.._..‘q.,._A, —omscn e
< pRabCTOs: 2

T@\:XLM 3’@90 Pesc

s St P, SRUGE. Y . SR

TOTAL: 1,890 Peso

A

023060901101

3

Boleta: Telas, hilos, velcroy cartulina
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