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RESUMEN
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Dentro del arte y nuestra vida, existe un oficio que nos
acompana desde tiempos inmemorables y quizas pasa
desapercibido al ser algo tan cotidiano en nuestra vida:
La musica. Debido a la actualidad en cuanto a contexto
social y pandemia, se hizo mucho mas visible la realidad
de muchos musicos, los que ala actualidad se encuentran
sin un lugar dentro de la ciudad. Es por eso que se ve la
oportunidad de anteponerse a la vuelta del uso masivo de
los espacios publicos sin restricciones, aprovechando de
potenciar el posicionamiento de los artistas, impulsando
através de una iniciativa su importancia en la ciudad.

Los Andes, una ciudad que, si bien cuenta con ciertos
artistas callejeros, existe ademads un pequefio circuito
de bandas de diversos estilos musicales, que también
carecen de espacios en donde se pueda desarrollar
una escena musical. Es por esto que se hace presente la
necesidad de que desde la arquitectura, y desde el disefio
mas bien escenografico, se pueda generar una experiencia
extendida en el acto de la musica, ayudando a quienes la
promueven dandoles un espacio para ponerse en escena,
potenciandolos, recuperando asi también la ciudad para el
musico, desde una nueva experiencia visual-escenografica
para su publico.

Con este trabajo experiencial se busca proponer desde
la experiencia escenogriéfica, trabajando el espacio y
el contenido visual de donde se desenvuelve el musico
callejero. A fin de construir una escenografia experimental
a disefiar, que magnifique suimportancia yla de su oficio
en la ciudad.

Todo este proyecto fue realizado en plena pandemia de
Covid-19.

ABSTRACT

11

Within art and our lives, there is a profession that has
been with us since the beginning and perhaps it goes
unnoticed as it is something we experience everyday:
Music. Currently, due to the social context and the
pandemic, the fact that many musicians do not have a
place for themselves in the city has become more clear.
That is why there is an opportunity to think ahead, before
we experience a massive return to the use of public spaces,
taking advantage of this instance to leverage the position of
artistsand exhibit their importance inside the city through
this initiative.

Although Los Andes only has a few street artists, there
is also a small circuit of bands from different musical
backgrounds with an absence of spaces where a musical
scene can develop. Here is where the need for architecture
appears, or rather scenographic design, to create an
extended experience around the act of music, helping
those who promote it by giving them a stage to bolster
themselves while also reclaiming the city with a new
visual-scenographic experience for their audience.

The main goal is to propose from the scenographic
experience, working with the space and the visual content
from the places where street musicians are. All of this in
order to build an experimental stage that magnifies their
importance and that of its profession within the city.

This entire project was carried out in the midst of the
Covid-19 pandemic.
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Introduccion
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La musica es parte fundamental de nuestra vida, ya
que esta se manifiesta a lo largo de toda nuestra etapa
de crecimiento, ya sea desde nuestra interaccién con
juegos, canciones para dormir, entre otros momentos;
que incluso pueden ser evocados sdlo con una melodia
que nos transporte en el tiempo. Sibien en la actualidad
la mayor parte de la musica que consumimos durante
nuestra vida tiene que ver con situaciones cotidianas,
tales como: reuniones, peliculas u otras instancias,
una de las mejores formas de difusién y que otorgan
una experiencia completa corresponde al acto musical
como tal. Este puede desarrollarse en escenarios o en
espacios de reunidén. Sin embargo, un dmbito que no
ha sido considerado tan relevante es el de la calle, esto
apesar de que la presencia e interpretacion de variados
artistas en estos espacios han permitido que la ciudad
cobre vida.

Aunque dentro de este tipo de actos musicales urbanos
existen ocasiones de festividad o eventos, en los que
se establece un escenario donde los artistas puedan
presentarse, y mostrar su propuesta, en el dia a dia
no existe una iniciativa que impulse, ya sea desde la
conformacion de un escenario o desde propuestas
visuales, una mayor atraccion hacia dichos artistas el
cual logre agregar valor a sus puestas en escena.

Siguiendo lo anteriormente sefialado, se vuelve
necesario considerar la falta de conocimiento visual y/o
escénico de muchos de los artistas urbanos, los cuales
debido a problemas de financiamiento y/o falta de interés
no hantomado en cuentalaimportancia del entorno para
el desarrollo de su puesta en escena. A ello se suma las
insuficientes politicas e instancias que realmente aborden
esta tematica desde una perspectiva propositiva, ya que
se ha priorizado un criterio centrado en la formalizacion
y/o regulacién del oficio.

Debido alo expuesto previamente el presente proyecto tiene por finalidad experimentar la escenografia delos
artistas callejeros, esto por medio de la intervencion de sus respectivos espacios de accion, ello a través de una
instalacion que aborde conceptos existentes de la escenografia, los cuales van desde la utilizacion de objetos
delavida cotidiana, que buscan evocar ciertas situaciones, hasta la posible creacion de artefactos o estructuras
con cierta abstraccidn, que tengan por objetivo intensificar esa componente visual y teatral poco explorada
en este oficio.

Misicos Ciegos de La calle, Santiago de Chile, 1950, Revista Life.
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Glosario
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Escenografia

3. Conjunto de gestos, ritos y otros elementos que
configuran el ambiente de determinados actos. RAE.

Callejero
1. Perteneciente o relativo a la calle. Usado

especialmente para referirse a lo que actia se mueve o
existe en la calle. RAE.

Instalacion

4. Organizacion de un espacio o conjunto de objeto con
fines artisticos. RAE.

Escena

7. Suceso de la vida real considerado como un
espectaculo digno de atencién. RAE.

Efimero
1. Pasajero, de corta duracion. RAE.
Evocar

1. Recordar a algo o a alguien, o traerlos ala memoria.
RAE.



Objetivos

Lo que se busca principalmente a partir de este proyecto
experiencial es:

Hacer una propuesta escenografica paralos artistas de la
musica callejera que aporte desde lo visual ylo arquitecténico
enlaintensificacién de esta experiencia recurrente en nuestras
ciudades, abordando particularmente el caso dela ciudad de
Los Andes.

Promover la musica callejera, a través de esta propuesta,
buscando espacios de atencién hacialos ylas artistas locales
de la ciudad de Los Andes, aportando en el atractivo de sus
propuestas escénicas, desde su relacién con la audiencia.

Generar nuevas discusiones sobre los musicos en la
calley su oficio, por medio de esta propuesta de instalacién
escenografica, que cuestiona la falta de iniciativas que
busque abordar estos espacios de alguna manera, que no sea
meramente de regulacion.

Reflejar al final de esta experimentacion qué tan relevante
puede ser la propuesta visual del artista, o el escenario visual
que lo acompaiia en la calle, pudiendo en este caso ser un
punto de propuesta parabuscar nuevas formas de mostrar
la musica enla ciudad de Los Andes o en otros contextos.

20
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Captura del documental “Teatro Callejero, Mi Capitan” Autor: Carlos Flores
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“...Laorganizacion social dela vida en comunidades
esta marcada por las canciones casi en todo momento.
Sin musica, el tejido social mismo se rasgariaylos
vinculos entre nosotros se desmoronarfan ”

David Byrne (2012). Cémo funciona la musica. Pag 346
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Marco Teoérico

Dentro dela disciplina arquitecténica el libro Escenografia
Urbana (Tisi. R y otros, 2001), es un aporte en tanto
este comprende el concepto de escenografia desde una
perspectiva urbana, lo que compete directamente a lo
relacionado con el oficio del musico callejero.

El libro en cuestion aborda el concepto escenografico
desde distintas miradas y disciplinas, las que van desde
la definicion de sus conceptos centrales, lo que conlleva
la escenografia en la ciudad, las perspectivas histéricas y
socioldgicas; las cuales comprenden distintas observaciones
que logran complementarse en la definicién de un mismo
concepto. Esto permite ser utilizado, por unlado, como base
paraanalizar la situacion de los artistas callejeros, mientras
que, por otro lado, entrega herramientas que aportan al
disefo de la propuesta escenografica que se busca.

Sumado a lo anterior, dentro del libro se lleva a cabo un
analisis ala mirada de Ramon Griffero, dramaturgo, el cual
propone tomar una perspectiva mas centrada directamente
en el cuerpo en accién como el generador del espacio
escénico.

A = s o e A e A

Musico de Los Andes, Plaza de Armas Autoria Propia



Escenario Urbano

Conceptos por Rodrigo Tisi

Para comprender de mejor manera el concepto de
escenografia, se necesita tener como base ciertas
definiciones que conforman el espacio de relaciones
arquitectdnicas en las cuales uno podria enmarcarse para
hacer una aproximacion al tema.

El escenario urbano segtin Tisi (2001), definiciéon basada
en como ha sido comprendida con anterioridad por los
autores Guy Debord y Paul Virilo, se define como: “.. un
panorama de acontecimientos espaciales y visuales” (Pag.
15). Desde esta se desprende que el artista callejero se
reconoce como una existencia desde la propia accién de su
oficio en este espacio.

Sumado a esta definicion “espacial” de lo que conlleva el
espacio urbano, el autor reconoce que su conformacion
clasica se comprende como una plataforma escenografica,
en la cual existe una parte frontal del espectaculo que
separa a la audiencia. Por contraparte el autor comprende
este mismo concepto desde otra perspectiva, debido a
que reconoce las dindmicas de interaccién entre la propia
comunidad, ya que estos al ser parte dela ciudad y presentar
cierto comportamiento, carecen de un frente definido
solo desde lo material de la instancia, razén por la cual
entiende que la escenografia se encuentra en una constante
transformacion.

Montaje de la Obra La Negra Ester en la Ciudad de Pta. Arenas

Autoria Desconocida

Al reconocer estds dinamicas, se define desde la vision
de Tisi una necesidad de distanciamiento de una accion
determinada. en este espacio urbano para que cualquiera
tomela calidad de espectador de dicha escena, confiriéndole
asila existencia de “espectaculo” a este tltimo a partir dela
accion de aislamiento del espectador. Desde esta definicion
se puede considerar la necesidad de una propuesta
escenografica enmarcada en este espacio de accidn, porlo
cual seria poco eficaz reconocer una inica frente de atencion
hacia el acto musical, ya que se perderia la riqueza que los
distintos espectadores que le dan su calidad de escena,
los cuales podria otorgar mas percepciones que sélo lo
reconocido como una escenografia clasica.

En relacién con lo anterior, Tisi (2001) aborda la
percepcion desde una mirada transformadora hacia a
los elementos que componen la ciudad, reconociendo a
estos como presencia urbana al existir una experiencia
perceptiva desde los espectadores hacia estos elementos.
Esto se reafirma en lo que menciona el autor del escenario
urbano como: “La aparicion de formas plasticas, que,
a través de su presencia en la plataforma de la ciudad,
establecen su fisionomia, sustentando y dando cabidaa
cadaunadelasactividades colectivasy personales de los
individuos “(Pag 15).

Tomando en consideracion lo previamente descrito,
el texto concluye que el Escenario Urbano corresponde
a la suma de un espacio escénico, ya entendido desde la
definicion de escenario urbano, mas el espacio dramatico,
el que incorpora todas las caracteristicas proyectadas
por el espectador desde sus conocimiento, preferencias y
experiencias previas con espacios arquitecténicos.
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Concierto de los Rolling Stones con aproximadamente 1.2 millones de asistentes en La Havana, Cuba.

Desde la definicién presentada con anterioridad se
puede entender que el escenario usual o contemporaneo
contrasta de manera significativa con el escenario urbano,
s6lo con el hecho dela separacién completa de espectador
- artista presente en este, por lo que a partir de esa situacién
espacial se puede extremar para alcanzar mayor audiencia
como es el caso de los mega-recitales, donde es necesario
magnificar al artista o el acto mediante reproducciones en
pantallas que provoquen que el espectador experimente
una cercania visual o algun tipo delectura dela situacion,
ya que larelacién que se busca enfatizar es la actstica.
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Autoria Desconocida

Guitarrista presentandose en el centro de Santiago de Chile

31
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Autoria Desconocida

Descartando laimportancia de la cantidad de audiencia
en un espectdculo en la calle, el escenario urbano en
este caso se muestra a partir de la existencia de un acto
musical, el que reconoce un espacio escénico el cual
es proporcionado por la propia ciudad, el que integra
diferentes elementos y/o hitos, pero a su vez puede
responder a otras necesidades que se relacionan con
suministro de electricidad o particularidades que puede
incorporar el acto del artista en cuestion. Por otra parte,
el reconocimiento de estos espacios escénicos cumple
su funcién al relacionar a las partes del espectaculo
(espectador-artista) de manera mas cercana, mientras
suma otras interacciones que puede, desde la accion del
musico callejero, modificar el espacio escénico en el cual
este se presenta.



Escenario Urbano

Loimaginarioenlaescenografia
por Alejandra Serey-Weldt

Dentro de los analisis del concepto de Escenografia
urbana se incluyen otras visiones que complementan este
fenémeno, el cual perderia riqueza al ser comprendido
unicamente desde una definicién urbama como la que
aporta Tisi.

De esta manera encontramos la vision de Alejandra Serey
(2001), la cual plantea una perspectiva mas histdrica que
relaciona directamente la ciudad de forma representativa,
para dar cuenta de esta visidn, Serey (2001) realiza un
recorrido por las primeras etapas de los espacios escénicos,
en ella ahonda en el anfiteatro griego de la polis, el cual
en su conformacion corresponde a un ejemplo comtin de
lo que podriamos considerar como imaginario escénico,
ya que plantea un escenario delimitado, y una posicion
del espectador alejada y extendida en el espacio de accion.
Ademas, en este se toma la imagen y morfologia el paisaje,
como parte de la escena.

Posteriormente se hace referencia al renacimiento,
momento en el cual musicos o juglares hacian uso de
los lugares publicos para el desarrollo del acto musical,
expandiendo asi sus lugares de accion, asimilandose de esta
manera con los actuales musicos callejeros y su presencia
enla ciudad.

Ambas situaciones se contraponen en relaciéon con el rol
delosespectadores en el acto. Sin embargo, en ambos casos
se da cuenta de la presencia de un paisaje urbano el cual
es parte de la escena como tal, ya sea significando soporte
- en el caso de los juglares, o siendo parte de lo visual de
Lt aswr—. - formadirectaenlosanfiteatros, tomando asila funcién de

Autorfa Desconocida ~ atmésfera del acto.

e
Anfiteatro Griego Epidauro,
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Tomando en cuenta estos antecedentes, sulectura de como
se desarrolla en la actualidad la escenografia se define por
tres tipos principales de representaciones del entorno
urbano, los cuales emplazan desde lo teatral el acto en una
atmosfera de tiempo-espacio en la ciudad.

Laprimera de estas formas es la representacion mimética,
en ella se construye una realidad situada en la cual hay
elementos que se pueden reconocer claramente de laimagen
de ciudad que tenemos como experiencia comun: edificios,
paisajes, semaforos, viviendas, etc.

A ella le sigue la representacién abstracta, esta se
construye desde las caracteristicas espaciales simplificadas
de un lugar o situacidon que se quiera representar, esta
escenografia apuntaa que el espectador complete el espacio
escénico por medio de su propia experiencia social, cultura
e histdrica con la ciudad.

La ultima categoria corresponde a la representacion
situacional, ella se opta por poner en valor alas condiciones
espaciales del lugar que se quiere representar, ya sea sonidos,
luz, movimiento o la palabra.

Desde esta vision aparecen preguntas como sdeberia el
musico callejero evocar la ciudad si ya se encuentra en
ella? o ;debiese este evocar situaciones de interaccion
mas intimas que no se presentan en la ciudad?. Estas
interrogantes contribuyen al cuestionamiento de la
tematica, dado que si bien hay cosas que se pueden evocar
de la ciudad, que en el caso del musico callejero ya estan
presente, estas podrian intensificarse o neutralizarse en la
presencia de su acto.

Situacional

LA CIUDAD
OEL

IMAGINARIO
A

Mimética Abstracta

REPResENTACO™

Pintura El Juglar Errante Autor: Mathew White Ridley
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Escenario Urbano

El espacio y la representacion
por Ramoén Lépez

Herbert Jonckers

Escenografia para Obra Rio Abajo

34

Otra perspectiva interesante es la de Ramoén Lépez, el
que desde una vision teatral de la practica del montaje
escenografico plantea que “La verdadera escenografia
adquiere sentido cuando se iniciala funciény cuando el
espacio se deja atrapar por la imaginacion del publico,
por lo tanto no tendra ningun significado fuera de
este contexto” (Pag.25). De ello se comprende que la
escenografia no corresponde a una funcion en si misma,
ya que de volverse un espectaculo podria carecer de
caracteristicas escenogréﬁcas, esto al buscar ser un arte en
simismo, desprendiéndose asi de su relacion de coexistencia
conelartistay el acto.

Assuvez, el autor da cuenta que la escenografia se relaciona
mas alld de su mera existencia con el acto, razon por la cual
descompone en relaciones que podrian ser adecuadasalo
musical, que es la accion que en este informe se pretende
tratar. Siguiendo esta idea, el autor plantea la existencia de
una relacién entre la escenografia y el texto en el cual este

ultimo responderia a la obra teatral, estableciendo asi un
lugar de situacién previa alaaccién que desarrolle el artista,
yaseaal actuar o al hacer musica en el caso de un cantante.
Dicho lugar de situacién se configura directamente desde
la palabra, la que tiene relacion con la interpretacion, a las
que se suman las indicaciones escénicas presentes en los
textos, que se podrian ver relacionadas directamente con
los espacios temporales entre canciones para el musico.

Por otra parte, y en estricta relacién con lo arquitectdnico,
el autor planteala relacién de la escenografia con el espacio,
especificando asi que este tltimo “se carga de significados
mediante el sentido que le otorgan estos tres elementos
de expresion: palabra, sonidoy movimiento” (Pag. 26).

Desde esta perspectiva, se puede leer la escenografia como
un soporte que carece que significado, ya sea artistico o
representativo, de una atmdsfera sin la incorporacion
de la relacion espectador-espectaculo, de esta manera
este ultimo seria la piedra angular de la existencia de una
escenografia, haciendo que las ideas preconcebidas que
podrian existir en el imaginario colectivo, sean prescindibles
alahora de disefiar una intervencion en la ciudad.

35

Autora: Es Devlin

Escenografia para The Lehman Trilogy



Escenario Urbano

Desde lo Sociolégico y lo
Psicolégico  por  Francisco
Sabatini y Cecilia Phillipi

Autoria Desconocida

Danza en Plaza Descanso, Valparaiso.
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La mirada socioldgica y psicoldgica corresponden a
perspectivas necesarias de comprender para dar cuenta de
ciertas “condiciones” y/o situaciones claves que se deben
dar para que este reconocimiento de escenografia en la
ciudad ocurra por parte de quienes son parte de esta accion
Espectador - Artista.

Para entender el fendmeno desde lo socioldgico emplazado
enlaciudad, al considerar esta como lugar deaccién de los
musicos callejeros, Sabatini (2001) reconoce este como un
lugar donde existe una “danza de vanidades” sembrando
un terreno de disputa constante, ello considerando como
la gente toma parte de este espacio al presentar suidentidad
en él. En este contexto se podriamos reconocer al musico
callejero como un actor directo en estas disputas al ser
una presencia que propone una postura: posicionandose,
actuando y expresandose a través de su arte. Todo esto
trae consecuencias a partir suinteracciéon con la gente dela
ciudad, la cual puede identificarse con su discurso, disfrutar
o sentir rechazos a estas actividades, generando asi una
disputa que pasa a ser controlada principalmente por la
autoridad (Municipio) y fiscalizado por Carabineros.
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Dentro de esta dinamica presente en la ciudad, aparece
algo que en palabras del autor haria sentido sobre laaccién
escenografica, asumiendo que esta se validaria desde los
mismos espectadores, ya que ellos lo entienden como un
espacio del cual son participes o en el cual se identifican,
esto considerando que: “La conquista delos territorios por
los ciudadanos, quitandoselos, aunque sea parcialmente,
a los sistemas politicos y econémico dominantes es la
piedraangular de una vida urbana mas satisfactoria”(Pag.
53). Lo antes mencionado destaca la importancia de
reconocer al usuario como parte de la escenografia desde
su proyeccion e identificacion a algo de lo que se pueda
sentir parte, mas alla del acto de observar u oir al pasar.

Incluido en esta definicién multiple de la escenografia
urbana, Cecilia Phillipi entrega una base mas cientifica de
como se experimenta lo urbano en pos del reconocimiento
de un espacio cualquiera, o en este caso de uno
escenografico, otorgando una respuesta a ;qué nos hace
querer habitarlo?y ;qué condiciones reconocidas nos hacen

37

querer formar parte de esta experiencia?. En sus palabras:
“Nuestra forma natural de percibir y habitar el espacio
evoca desde la memoria y proyecta desde la fantasia”
(Pag. 35), asi la experiencia propia de quienes crean el
espectaculo a partir de la observacion (espectadores), son
quienes identifican estos espacios escénicos dotandolos de
significadoy existencia. Desde la mirada de Phillipi, existen
ciertos elementos favoritos en el imaginario universal que
sirven para evaluar inconscientemente las condiciones de
habitabilidad de un espacio, del cual puede resultar como
acogedor o intimidante. Las condiciones comunes que
hacen mas atractivo a un espacio segn el estudio de Phillipi
son: Coherencia, Legibilidad, Complejidad y Misterio.

Cabe entonces preguntarnos a la hora de considerar
una propuesta escenografica ;qué sensaciones genera
un determinado entorno?. A partir del analisis que se
realizara, esta pregunta aparecera como un punto relevante
a considerar en la proposicion del espacio escénico, para
lograr que este sea validado por parte del publicoy el artista.



Espacio Escénico

La Dramaturgia del Espacio
por Ramoén Griffero

A

Autoria Desconocida

Obra en Théatre des Bouffes du Nord, Francia. El cuerpo del interprete transforma el espacio.
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Diagrama cabida del espacio imaginario en el espacio existente

Complementandola definicién mas centrada en el cuerpo
como creador del espacio, esto entendido desde lo analizado
por Tisi con el observador como creador del espectaculo
por medio de una separacién de la escena, y por Lopez
al mencionar la necesidad de una accidn del artista para
entregar una realidad al espacio escénico, Ramoén Griffero
plantea segiin su mirada que :“sin el cuerpo humano no
hay punto de realidad: el espacio se transforma en una
instalacion plastica por ende, desaparece el teatro”.

Entendido desde esta perspectiva el espacio escénico
no debiese perder su componente de comunicacidn,
reconociendo las partes que generan la situacién como
las principales generadoras del espacio escénico, y
complementando este con otras componentes visuales,
pero respondiendo siempre desde un disefio orientado a
larelacion espacio-cuerpo.
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Autoria propia

Ademads, se menciona que para elegir un lugar de
presentacion este .. es aquel que, a nivel de dimensiones
y de infraestructura, pueda acoger la creacion’, explicado
en palabras simples el lugar de presentacién seria mas bien
aquel que responda a este espacio escénico proyectado,
pudiendo contener asi la obra a presentar.

Al comprender las visiones anteriormente expuestas
respecto alo se refiere una escenografia y como esta podria
ser abordada, es que se recoge esta definicién definitiva de
Escenografia Urbana desde un Panorama de relaciones,
compuesto por lo fundamental que es esta relacion
Espectador-Artista abordada transversalmente en todas
las definiciones abordadas. Ver pagina 65.



Resume Teorico
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A partir del analisis tedrico abordado con anterioridad,
se logré reconocer las principales componentes de la
escenografia, en pos de un entendimiento del fenémeno, a
la vez que sea obtienen ciertos indicios de a donde debiese
apuntar el disefio.

Si bien hay un reconocimiento de lo importante que es
la percepcidn a la hora definir lo que es la escenografia,
también existe un punto clave en el entendimiento
que puede verse como bdsico, siendo esta la dindmica:
espectador - espectaculo - espacio.

A partir de esta interaccién podemos afirmar que nace
la escenografia, entendiendo la evocacién desde lo que
menciona Serey-Weldt, que trae a nuestra realidad la ciudad
en todas sus instancias u otros espacios del imaginario
colectivo, que luego Tisi afirma, es parte de la proyeccién
que los habitantes hacen sobre los elementos urbanos,
generando asi una condicion de presencia urbana, lo que
deviene en la apariciéon del Escenario Urbano.

Sumado a esta concepcién centrada principalmente enlas
condiciones espaciales existentes por artista o espectador,
aparece posteriormente lo que menciona Sabatini
respecto a la necesidad de conexioén e identificacion con el
espacio escénico, el cual termina por generar una validez
y reconocimiento propio por parte de las personas, este a
la vez se nutre con la perspectiva de ciertas condiciones de
situacién-espacio que menciona Phillipi como importantes
para sentir la capacidad de habitabilidad de estas instancias.

Para finalizar, considerando las visiones de Lopez y
Griffero, es fundamental una relacion del cuerpo con el
espacio en a la interaccion para que este tome su condicién
de escenografia, yalavezserd indispensable un espacioenla
realidad que tenga las condiciones necesarias para presentar
un espacio imaginario, aspecto que serd una condicionante
para el desarrollo de la intervencion en cuestion.



Escenografias
v Referentes

e

Asistentes al montaje de la iniciativa “Set The Stage” de Impromptu Playground Autorfa Desconocida
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Este proyecto abarca la premisa del reconocimiento de un
espacio poco atractivo de la ciudad, como lo es un paso bajo
el puente de una carretera, el cual evoca un espacio escénico
con sus condiciones espaciales. El atractivo de este espacio para
el caso de experimentacién se encuentra la importancia de la
utilizacion de objetos que, en su significado, otorgan un grado
de contexto como lo plantea Devlin (2020) en su charla TED
sobre escenografia.

Otro elemento visual no menos relevante es el color escogido,
del cual no se hace mencidén dentro de lo que se describe en
el articulo del proyecto, sin embargo, es importante a la hora
de experimentar con caracteristicas poco comunes de estos
elementos que se posicionan en un determinado lugar. Sumado
a ello, otro elemento significativo de esta intervencion es el
reconocimiento delas caracteristicas espaciales del lugar donde
se emplazan, aprovechando asi el desnivel existente como una
condicion propia de los anfiteatros clasicos.
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Diagrama de Andlisis de la instalacién Set The Stage, Iniciativa Musical Underground, Ottawa, Autoria Propia
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TIMETENT - PLASTIQUE FANTASTIQUE

En este caso la impronta de esta propuesta efimera es montar
una tienda celta moderna que explora la historia del lugar en
donde se encuentra emplazado, para ello se utilizan sélo los
elementos basicos de una tienda, prescindiendo de los elementos
de cubierta como espacio contenedor. Si bien esta decisién
sugerida por los disefiadores como un planteamiento mas
abstracto y a temporal, también puede interpretarse como un
potencial ala hora de mostrar reminiscencia sobre situaciones
en cuanto ala escenografia desde la evocacion.

Seria importante desde el analisis del caso, desprender una
mirada del cémo seria posible plantear evocaciones de alguna
instancia escenogréfica sin recurrir a situaciones clasicas de
montaje de escenarios que tienen la configuracién clésica de
espacios de dimensiones estandarizados, las cuales no aportarian
ala exploracion de la escala que consideraria una intervencién
mas ad-hocala dinamica de los musicos callejeros.
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Diagrama de Andlisis de la instalacién en el marco del Festival de Arte Interim 2017, Autoria Propia
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TODOS ESTOS ANOS - ANDRES PEREZ Y TEATRO CALLEJERO

Enelafio 1986 Andrés Pérezy su compaiifa Teatro Callejero,
quienes siempre estuvieron aportando desde lo teatral a las
calles de Santiago de Chile, presentan una obrallamada “Todos
estos aflos’, en la cual la reconoce algunos hitos en la ciudad
(espacio escénico) que pueden otorgar ciertas caracteristicas
de respaldo, como en este caso el Palacio de Bellas Artes. Toda
la puesta en escena toma como elementos escénicos un par
de andamios los cuales tienen ciertas caracteristicas para ser
usados en la construccién, sin embargo, desde esta obra se
apela al imaginario de los espectadores, y a la evocacién de
situaciones desdelos artistas, lo que se relacionar con la vision
de Alejandra Serey en cuanto a la representacion abstracta y
situacional.

Este caso especifico reconoce dicho artefacto mas alld de
lo que es al evocar proyecciones de la audiencia, lo que sirve
como referencia para poder optar a objetos o artefactos que
puedan generar un espacio escénico en cuantoalarelacién con
el artistayla condicién espacial que pueden generar.
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Diagrama de Andlisis de Presentacion de la Obra a las Afueras del Palacio de Bellas Artes, Autorfa Propia
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Musicos en Accién en un Vagén de Metro, Estacién Desconocida. Autorfa Desconocida

Iniciativas
en Chile
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MuUsicaaunMetro

Elcasodelosmusicoscallejeros
en el metro de Santiago, Chile.

Uno de los casos mas cercanos a de lo que podriamos
considerar como una propuesta escenografica para musicos
callejeros, es la iniciativa del Metro de Santiago llamado
“Musicaaun Metro”. Estainiciativa creada el ano 2016 nace
desdelabtisqueda de implementar un tipo de competencia,
entendiendo el contexto de la cantidad de musicos que se
posan en el metro, unlugar de movilidad importante en la
ciudad de Santiago.

Lainiciativa se plantea como un concurso en el cual, segiin
unas bases estipuladas, se van seleccionan artistas para que
estos ocupen un espacio fijo dentro de las dependencias del
metro. Ello ha funcionado como una forma de regularizar
estas practicas, entendiendo las necesidades que se dan,
ala vez que ha permitido solucionar de cierta manera el
problema de interferencia de los musicos con las personas
que utilizan este servicio, el que generaba quejas por parte
delos usuarios.
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Si bien la iniciativa se plantea desde una necesidad, la
idea formalmente no maneja una exploracién mds alld de
entender una delimitacion del espacio en relacion con el
transito del publico del metro, lo que desde una mirada
mas critica no abarca una real exploracion en el contenido
visual y espacial de los musicos que podrian participar
eventualmente.

Deestamanera, lo interesante de analizar del caso es cOmo
a partir del reconocimiento de ciertos espacios escénicos
que aparecen dentro de la arquitectura de las estaciones, se
definen lugares potenciales para posicionar a los musicos.
Luego de esto se implementar un material adhesivo que
cambia la superficie del recorrido, delimitando asi un
espacio de accién para los musicos y estableciendo con
ello un espacio escénico mas “formalizado”, todo ello con
un formato que se puede replicarse otros diversos lugares
que el metro establece como atractivos para la audiencia.

Plano Red de Metro - Metro Network

Septiembre 2020

EQ P O :555:=
+30 90 5 1

Estaciones MdUsicos Dias a la Semana

4m2

Horc:s Diarias Plataforma

Infografia de la iniciativa “Musica a un metro” y su estructura general . Plano Base Metro de Santiago. Autorfa Propia
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Tipologias

Escenografias en el metro

ESPACIO
DEL
METRO

RECONOCIMIENTO DE ESPACIOS DE SOPORTE

POSICIONAR
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Elmetro de Santiago Reconoce espacios
con ciertas cualidades, que puedan
presentar oportunidad visibilidad e
interaccidon entre los usuarios y los
artistas, en pos de el reconocimiento y
las ganancias a partir de donaciones de
estos ultimos.

A través de una superficie repetitiva, y
delimitadora es quelainiciativa posiciona
alos musicos.




“Musica a un Metro” inicia nuevo ciclo con 90 artistas en sus estaciones, Noticia en Metro.cl Autoria Desconocida
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Opiniones

En el contexto chileno ciertamente existen falenciasen cuantoa
iniciativas que entienda que este oficio es una organizacién como
tal que funciona desde sus actores en cuanto a su funcionamiento
y sus actividades. Sin embargo, algunas iniciativas que desde la
buena intencién abogan por plantear mejorias, como es el caso
del metro, terminan por generar detractores dentro del oficio,
ya que se afirma que solo termina por aflorar problemas que
son permanentes en este, como la son: la falta de espacio, la
carencia de politicas que busquen regularizar el oficio desde la
libertar de ejercer, yla falta de instancias que busquen ademas,
entregar espacios que realmente aporten un atractivo desde
otras perspectivas, como lo estético y lo visual, aportando a
una percepcién de mayor importancia en la actividad del rubro.

Toda esta situacién de disputa y carencias se deja sentir en
opiniones por parte de representantes del rubro, los cuales en
los casos que se plantean a continuacidn, tienen el sentimiento
de serignorados por las autoridades principalmente y también
por la sociedad. Sumado a ello, es relevante considerar que la
situacion actual de pandemia afecta a este rubro que depende
de la presencia de publico, y que, si bien en situaciones de
normalidad puede funcionar, sin duda tiene problematicas sin
resolver.

Carabineros Fiscalizando a Musicos Callejeros en Estacién Central, Santiago, Chile Autoria Desconocida
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Opinion
Grito desesperado porlamusica
por Valentin Trujillo

Senor director:

Los musicos que ya contamos varias décadas en este mundo,
estamos preocupados. Asi como tantas y tantos adultos mayores,
hoy enfrentamos el encierro, el aislamiento, la imposibilidad de
abrazar a nuestros hijos y nietos, la incertidumbre en torno al
futuro yla posibilidad cierta de que nosotros o nuestros cercanos
enfermen. Sin embargo, hay algo que nos preocupa tanto o mads
que todo esto: nuestro gremio. La musica.

Con mucha penavemos como este arte, al que hemos dedicado
nuestra vida entera, ha terminado silenciandose por completo,
dejando a miles de compafieros, compaifieras y colegas en una
crisis tan profunda, que hoy no parece haber en el horizonte otra
cosa que desesperanza. Saber que artistas talentosisimos estdn
viéndose obligados a dejar la musica para sobrevivir, o quelos mas
viejos pasan sus difas sin poder hacer la que ha sido su actividad
y su pasion por mds de 50 afos, es muy doloroso. Pero ese dolor
se acrecienta ain mas al ver que el Gobierno, las autoridades, le
han dado la espalda ala cultura.
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La musica es un arte profundamente conectado con la gente.
Estd en todas las casas, en las fiestas, en espacios publicos, en
momentos histéricos, en conciertos multitudinarios, en campafas
politicas. Estd en la intimidad de las personas, en su soledad,
en sus angustias. La musica celebra la vida, y en mis mas de 70
afios de trayectoria he podido que puede salvar vidas. Pero hoy,
cuando es la propia musica la que necesita ser salvada, vemos con
impotencia que ha sido dejada completamente solay ala deriva.

Es una sensacion angustiante, que me tiene aqui clamando por
un salvavidas parala misica chilena, en un grito que no detendré
mientras tenga vozy fuerzas. Es urgente que el Gobierno concrete
una ayuda real para todos aquellos para quienes la musica es
nuestra vida, nuestra pasién. Necesitamos saber que se agotardn
todos los esfuerzos paraimpulsar nuestro arte apenas sea posible.

Este es un grito por mi, por todos y todas, para permitir que en
una de las peores crisis que ha enfrentado la humanidad en el
ultimo tiempo, atin tengamos ganas de seguir viviendo.

Valentin Trujillo
Pianista

Q09
B

FALTA DE
INICIATIVAS

DEJAR EL
OFICIO

Transcripcion de carta al director de Valentin Trujillo, Pianista, El Mercurio (Abril 7, 2021)



Opinion

Ni a un metro con el metro.
El Acto Fallido.

por Claudio Benavides

Senor director:

Sino fuera por la seguidilla de reacciones que han causado las
bases del concurso Misica a un Metro, realizado por Metro S.A
para “incluir” a los musicos y artistas en sus dependencias, muy
probablemente la realidad de miles de artistas que hacen de los
espacios publicos su escenario, seguiria sin ser visibilizada.

w

En este contexto, lo mejor que le podria haber pasado a los
artistas urbanos es la oportunidad que Metro les ha dado para
visibilizar sus reales demandas, ya que al igual como fuelallegada
al poder de Pifiera y la Alianza por Chile, la desproporcionada
desidia, y la perversa ignorancia con que han actuado, deja en
evidencialo que para el poder en particular yla sociedad chilena
en general significa el arte yla cultura.

Veo acéd dos dimensiones del asunto. Por un lado esta una
aceptacion natural y espontdnea de las dindmicas del musico y el
artista urbano con la gente y su cotidianidad. Una generosidad
maravillosa que hace pervivir los colores en las esquinas, y las
melodias en el aire. Por otro, estd el prejuicio muy naturalizado
de que el arte no es un trabajo, y que la actividad cultural es
necesariamente un hobby al que hay que darle una importancia
relativa, superficial, mediana, leve, secundaria.

Es curioso. Misica a un Metro, no sélo busca seleccionar, juzgar,
docilizar, censurar y controlar el ejercicio artistico, sino que a
su vez institucionaliza de manera latente una ambivalencia ya
generalizada en el mundo social; admiramos a los artistas pero
no respetamos a los artistas; sabemos que el arte es importante,
perono nos importa.

62

Mas curioso atin es que el programa de Metro S.A siga aquellos
formatos dondela musicay el arte se dibujan como una practica
basada en la competencia, donde unos pocos obtendran
la legitimacion de otros pocos, cuestion que derivard en la
segmentacion y homogeneizacion de talentos que seguirdn
creyendo que el arte es cuestion de criterios subjetivos, y que
si no luchan por sobresalir, se hundirdn en la ruina, y veran
alejarse el tan extdsico, egético y neoliberal éxito.

Recordé las palabras de David Grohl a un medio
norteamericano; “no quiero que mi hijo piense que la tinica
manera de ser un musico es hacer cola en una audicion de
concurso de canciones, yluego terminar teniendo que aguantar
que un “ricachén” te diga que no eres un buen cantante. Para
mila musicano es eso.”

El meollo del asunto es que la reaccién contra Metro ha sido
desproporcionada, no por ser injusta sino mas bien por, a través
del ataque, excluir del debate un asunto fundamental, lo que
realmente esta medida representa; la institucionalizacion del
poco respeto por la dignidad del trabajador de la cultura.

Esto, por supuesto, no le compete sélo alos musicos urbanos,
sino a toda la fauna del mundo cultural.

Es una oportunidad para desjerarquizar el arte. Porque al
menos en esta parte del especticulo, ni el mainstream ni los
musicos callejeros deben sobreponer su protagonismo. Se
trata, como nunca, de la visibilidad de un asunto que Metro
pone en evidencia, pero que hace mucho tiempo, desde el
apagoén cultural, viene acentudndose en colegios, escuelas,
universidades, televisién y en la propia industria de la musica;
el desprecioy el temor inusitado por aquello que nos remueve el
corazdn y nos conecta con la esencia de aquello que nos conecta.

Cada dfa enlosvagones del Metro el arte aparece. Diaadiala
cultura enlas calles aflora. Dia a dfa las guitarras, las voces, los
tambores, acordeones, cellos, violines, zamponas, charangos
y quenas son parte de nuestro inconsciente. Se hacen parte de
la historia inmediata y remota. Eso es de un valor esencial en
dfas en que la banda sonora de nuestra vida es la publicidad
mediatizada a través de televisores que repiten y repiten frases
sin sentido aparente, pero que tras la careta de inocente guia
comercial, se esconde la perversa intencionalidad de dirigir
nuestros anhelos y deseos. Ya sabemos de consumo. Somos

el pais neo liberal por excelencia. Pero eso no implica aceptar la
indiferencia ante lo que nos explota en la cara.

Intentar regular una actividad que estd autorregulada parece
un despropésito. Anos de historia avalan la actividad del juglar,
o del arlequin, o del hippie que le pone color a una tarde de
lunes donde la mayoria de los rostros parecen tan abrumados
por la actividad que dejan de parecerse a si mismos. La musica
interviene. No importa su “calidad”, eso también se autorregula, el
espectador eslibre de sonreir por alegria o vergiienza. Eslibre de
moverse de su sitio, ignorar, o simplemente no dar una moneda.
Al revés también opera, la calidad se premia y se agradece. Aun
asi, lalibertad de los espacios, al ser restringida, atenta contra la
belleza del ejercicio artistico, porque es preferible el espontaneo
atrevimiento de un amateur, al monopolio y la reproduccién de
estereotipos “artisticos” que suenan mdas bien a modelos de belleza
y conducta funcionales e integrados a un sistema que dociliza
cualquier intento de espontanea manifestacion.

Musica a un Metro evidencia nuestra concepcion del arte como
actividad secundaria, pero que en la apariencia busca mostrarse
como importante, aunque en la practica sele tema, sele persiga,
sele precarice, se le cuestione, y se le reprima (triste realidad).

A través de la historia el ejercicio del control ha partido por
un ataque directo a la cultura, porque es ahi donde el pueblo
se ha educado. Gigante es el aporte contra-cultural de los
musicos urbanos durante la dictadura. Ellos y ellas fueron los
que permitieron que el canto no se apagara y que la moral de
un pueblo acallado siguiera susurrando resistencia. Un amigo
me decia que politicamente se educé con La Polla Records, y
otro, que sabia todo lo que sabia de ética por Patricio Manns y
la Violeta. Misica a un Metro es un acto fallido de esta sociedad
inmediatista que ve el valor en la actividad comercial, pero que
ignora el esencial aporte de quienes se atreven a cantar o brillar
a través de un instrumento, haciendo de la vida, sin miedo ni
censuras, un espontaneo ejercicio de libertad.

Claudio Benavides
Vocalista Keko Yoma
Sociologo

SE COARTA
DIVERSIDAD

SOLO
COMPETENCIA

Transcripcion de carta al director de Claudio Benavides, Medio Digital La Pala (Diciembre 24, 2017)
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Diagrama de Funcionamiento de la escenografia desde Teoria y Casos Autorfa Propia
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Paolo Torrealba tocando afuera de la Gobernacion de Los Andes

Los Andes:
Crece La Musica
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Los Andes
Zonas de Actividad
De la MUsica Callejera

Entendido el problema de las insuficientes iniciativas
que exploren el espacio escénico, mas alld de algunas
propuestas pasajeras, se decide elaborar un catastro de
las actividades de los musicos callejeros en la ciudad de
Los Andes. Considerando dicha informacién se buscara
instalar una propuesta escenografica, entendiendo que en
dichalocalidad existe una presencia constante de musicos
callejeros, alos que se han sumado nuevos artistas los que
han tomado espacio en la ciudad.

Enlinea conlo anterior, se lleva a cabo un levantamiento
de informacidn de las zonas (esquinas, cuadras, cruces,
semaforos, etc.), que suelen ser frecuentadas por estos

Zonas

En todos los casos de las zonas escogidas para el estudio
se da cuenta de la existencia de un importante aforo, el
cual puede ser atribuido a la alta actividad comercial en
sectores peatonales, y a puntos importantes de salida del
centro original dela ciudad en el caso delos automovilistas.
De esta manera, se da cuenta que la mayor parte delaszonas
donde se suelen llevar a cabo estos eventos, se relaciona
con dos variables a considerar, siendo estas: Transito de
personasy Transito de Automoviles.

En los casos que responden al trdnsito vehicular se
identifica un evento relativo debido a un espacio temporal
mas acotado, en donde existe un componente de pausa
que producto a los seméaforos cuentan con un tiempo de
presentacion que esta claramente definido. Ademas, de lo
anterior, los artistas pueden observar y escuchar lo que
acontece por parte de los espectadores, esto en oposicién a
los casos que responden a lugares de transito de peatones, en
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también pueden estimar su tiempo de permanencia y su T
lano de Lugares de Zonas Detectadas, Elaboracién Propia. ~ Escala-1/2.500

artistas. En su mayoria, estos sectores responden a temas
de recaudacién de dinero, condicionado esto a la cantidad
de gente que transita estas zonas.

grado de interaccién con el artista. ‘P
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i LaPlazade Armas de Los Andes es el claro punto de encuentro de la mayor cantidad de gente en la ciudad, a parte delos centros
comerciales o tiendas de retail que concentran una importante concurrencia de personas. Sin embargo, estos se ubican en otro
sector delalocalidad.

Histéricamente el centro y sus esquinas son puntos de ubicacién de musicos que de manera estratégica usan el sector debido a
la existencia de programas de servicios y actividad comercial del lugar, lo que genera incluso mas de un punto de accién debido a
sumagnitud y a su naturaleza caracterizada por el encuentro de personas. Ver Pag 69.
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Artistas cerca de la Plaza de Armas, Los Andes Chile
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Este sector fue el tinico lugar en el cual incluso estando en
situacién de cuarentena, se situaron musicos en su actividad, si
bien dicha realidad no corresponde a una circunstancia normal
si evidencia en accidn, el funcionamiento normal de este oficio.

Las multiples oportunidades que presenta el escenario urbano
de este lugar marcan el sector como potencial lugar fijo de
experimentacion, ya que comprende un espacio temporal que
responde al funcionamiento de las actividades comerciales y de
servicio del centro de la ciudad, lo que otorga un margen mds
amplio para emplazar la experiencia.

Por otra parte, en estos espacios se pudo hacer registro de los
puntos a los cuales mas recurren los artistas, ya sea de manera
estratégica por el paso de gente lo que podria aumentar su
recaudacion, o de soporte, debido a la existencia de una posible
conexion a la red eléctrica, elemento relevante para la mayoria
delos artistas que necesitan un sistema de amplificacién.

Este antecedente permite pensar en la posibilidad de ejecutar
un futuro proyecto de iluminacién para una mejor experiencia.

Autoria Propia



Esquina
Calle MaipU con
Calle Esmeralda

La esquina mencionada es un punto crucial en la
presentacion de artistas callejeros debido principalmente
a su ubicacién céntrica, en el cual hay una componente
de comercio importante, lo que lo convierte en una zona
atractiva para la recepcion de donaciones, sumado a la
posibilidad de contar con suministro eléctrico.

Desde una perspectiva escénica el posicionamiento del
artista genera la escenografia como tal, evocando una
instancia con distintos puntos de observacién dentro del
area, entendiendo el cuerpo y al observador como ambas
partes dela escena.

Otra caracteristica importante a considerar son las
dimensiones del lugar, lo cual que presenta un soporte
importante en cuanto alas dimensiones para proponer un
espacio escénico.

En relacién con la definiciéon temporal, la accion de los
musicos se enmarca en el horario de funcionamiento de
los servicios de la ciudad, ello teniendo en cuenta,que
la mayoria de los espectadores van a pie, otorgando una
oportunidad de presentacion mas extendida, con la
limitacién unica que ser durante el dia.

7

PEATONES ESQUINA PLAZA

Ca

=~

DONACION SUMINISTRO

ELECTRICO

FUNCIONES

L

FIN TRABAJO
CIION

SERVICIOS
8 A20 HRS

=Tl

ALMUERZO
13 A15 HRS

72

Diagrama Isométrico de Actividad en Esquina Calle Esmeralda Con Calle Maipt. Ver Pag 70.
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Esquina
Calle Santa Rosa
con Calle Esmeralda

Estainterseccion de calles al ubicarse en las dependencias
de la Gobernacion de Los Andes se considera como un
lugar de alto trafico, posicionamiento que tiene como
componente escénico un espacio que evoca una instancia
mas relacionada a un escenario clasico, que ademas cuenta
con la Plaza de Armas enfrente, la cual ofrece un lugar de
observacion de mayor permanencia. A diferencia del caso
interior, existe una condiciéon de posicionarse en este lugar
debido al reconocimiento como tal de una presencia urbana
dentro del area céntrica.

En cuanto alos horarios de accién, al igual que en el caso
anterior, responden al funcionamiento de los servicios del
centro, siendo atractivo nuevamente para las donacionesy
presentando asi un espacio temporal de presentaciones sin
restriccion. Sin embargo, existen horarios que presentan un
mayor flujo peatonal, como lo sonlos horarios de almuerzo
y de salida del trabajo de la mayoria de las personas.

En cuanto alas dimensiones de este lugar, se considera es
mas restrictivo en cuanto ala posibilidad de considerar una
propuesta escénica que evoque otras condiciones como las
ya existentes en el espacio.
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Esta zona, la cual estd contigua a la Plaza de Armas, si bien no
tiene la misma intensidad en actividad, si se ubica en “segundo
lugar” respecto a aquellos sectores que cuentan con mayor
actividad de musicos callejeros en relacion con la gente que
transita la ciudad.

Una caracteristica fundamental de esta zona es el bandejon
central que va por la calle Chacabuco, el cudl opera como el
espacio de pausa y/o preparacién previa a la presentacién de
los musicos, mientras que en el caso de que las presentaciones
incorporen a mas de una persona funciona como escenario fijo,
para que luego una parte de ellos acuda a la recaudacion.

Otra parte importante de esta calle es el seméforo ubicado alli,
el cual actda como espacio temporal de la “obra”. Por otro lado, la
magnitud dela Avenidale otorga una escena méds amplia a quien
se encuentre presente, que, aunque no favorezcala recaudacion,
sile otorga mas de un punto de vista haciala accién que se realiza.

Este sector posee un alto potencial debido a la posibilidad
de permanencia que otorga el bandejon central, el que si bien
permite presentar una experiencia orientada sdlo a lo visual se
ubica en un punto estratégico.

&

#s  Aligual que la esquina de Calle Chacabuco con Calle Chacay, esta es corresponde a una interseccién que es principalmente
utilizada por artistas que se relacionan con la presentacion en semaforos, a pesar de que este sector no tiene tanta intensidad, en
parte por la pandemia, suele ser utilizado por artistas que estan de paso por la ciudad (mochileros). Ver Pag 69.
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Esquina
Calle Santa Rosa
con Av. Chacabuco

El sector de la Av. Chacabuco, al ser un limite de la zona
céntrica, no presenta un atractivo paralos actos musicales
mas establecidos, ya que su temporalidad responde a la
circulacién de vehiculos y la detencion de estos, producto
delos semaforos establecidos en el lugar.

A partir de lo comprendido por el fenémeno de la
escenografia se puede desprender que este espacio no hace
una evocacién a un imaginario escénico, ya que el tinico
caso que podria manifestarse es la de los auto-cinemas, una
situacién inexistente en la actualidad y que atin presente en
la memoria colectiva presenta otras temporalidades mas
extendidas que las del tiempo permitido por los semaforos,
y que a suvezsolo posee el componente teatral de aislacion
del espectador-espectaculo.

En cuanto a la temporalidad existe una delimitacion del
acto, lo que considera a su vez un tiempo mas desafiante
para crear un espacio escénico. Sumado a esto el bandejon
central actia como una especie de espacio tras bambalinas,
el cual opera a la espera de la accién cuando el semaforo
indique la pausa.

Enrelacién conlos horarios de funcion, estos responden
a los horarios de servicio lo que no poseen un punto de
mayor inflexién que la del movimiento de gente debido al
funcionamiento de la ciudad.
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La siguiente zona es un lugar que estd al borde dela zona central
delaciudad, lo que implica un alto trafico de salida y movimiento
de automdviles dela urbe. Debido a ello la dindmica delos actos
se encuentran principalmente limitada por la temporalidad de
los seméforos, sin embargo, la duracién de estos al ser extensa
sustenta la actividad presentada por los artistas.

El potencial de esta zona corresponde a la temporalidad
limitada que posee, lo el cual se puede entenderse como una
herramientaalahora de enmarcarla experiencia escenografica.

Otra ventaja que aporta este caso en particular ain cuando
responde mas a la movilidad de automdviles, es que pese a
que el su posicionamiento siempre se da de forma frontal a los
autos detenidos, al ser un cruce enfrentar a mas de una calle
en detencion, lo que reconocer un panorama de escena que no
responde solo a la “fachada” de la una presentacion escénica, lo
que otorga mas posibilidades, que entendidas en este contexto al
menos, puede enriquecer las oportunidades de considerar mayor
cantidad de variables que aportan al disefio

-
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Esta esquina ha sido principalmente un lugar de presentacién de la actividad musical en los semaforos, esto incluyendo *

vendedores, limpiadores de parabrisas, malabaristas y musicos, estos Gltimos en las fechas previas a la llegada a la pandemia
fortalecieron su presencia en dicho espacio.

Ademas, esta esquina presenta dos intersecciones principales y posibles puntos de presentaciones, las cuales son lallegada desde
Chacabuco en direccién al oriente, yla que viene desde calle Rancagua, continuando a la calle Chacay. Ver Pag 69.
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Esquina
Calle Rancagua
con Av. Chacabuco

El area de “pasionistas”, al igual el caso anterior, esta
relacionada directamente al transito vehicular siendo un
punto de alto flujo con mas de un espacio utilizado por los
musicos callejeros.

Debido a que esta zona responde al flujo de vehiculary a
los horarios de funcionamiento asociados a los servicios
del centro dela ciudad, la presentacion artistica enmarcada
en este espacio escénico cuenta con un tiempo acotado de
accion.

Por otro lado, respecto a lo escénico que podria
considerarse se presenta un lugar que no evoca un espacio
del imaginario escénico, sin embargo, al estar en un cruce
presenta mas de un punto de vista, lo que, si bien no
considera una mayor cantidad de donaciones si permite
mas posibilidades de reconocimiento para los musicos.
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@ Una Limitacion Artista en
para algunas presentaciones Los Andes
Codigo Civil Paolo Torrealba
Articulo 495 regula Guitarrista. Se presenta
la actividad de los musicos en Los Andes
'.I .
. Artista en .
Fiscaliza Los Andes
la actividad Pablo Urbina
Saxofonista. Se presenta

. . en Los Andes
Carbineros de Chile

Entidad que fiscaliza Ml’lSiCOS

el acto Callejero o ‘
o Callejeros —
Les Genera '

Hacen un
Reclamo

rechazo ) .
Fiscaliza

. . la actividad

Vecinos de Los Andes Paz Ciudadana

Enti fiscali
Cantante. Se presenta ntidad que fiscaliza
Hacen una
donacién

en Los Andes por parte de la Municipalidad
Otorgar los Transmisiones
permisos en linea

Moises Andaur Casa de la Cultura
Encargado Permisos Principal espacio y organizacién
Municipales que promueve la cultura
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Plan de Accion P
SB e

Generar Propuestas Presentar Propuestas Propuesta
Escénicas a Artista Para Montaje

L PRESENTACION 4\

A partir del panorama delas experimentaciones escenograficas
existentes, yluego desde un analisis del caso de Los Andes, desde
donde se reconocen ciertos espacios escénicos a partir de la
apropiacién de algunos lugares de la ciudad por parte de los
musicos callejeros, es que se opta por establecer un plan de
accion coherente a las posibilidades de accién y con quienes
componen este proceso parallegar a proponer una Escenografia.

DISENO

La idea de como se abordara esta propuesta, se entendera Definir L}J’gqr
desde una organica de disefio participativo, entendido desde de Accién
la constante retroalimentacion con musicos de la zona, para
poder recoger atin mejor las potencialidades del lugar de accién
a escoger. A partir de esto se llegara a una propuesta definitiva
de espacio escénico con una componente de evocacién de una
situacion escénica, la cual se enmarcara desde lo visto en el
marco tedrico, en los referentes escénicos, o en situaciones
mas intimas no tan recurrentes en la vida urbana. Todo esto
se buscara entendiendo los permisos que responden a lo que
regula el municipio local y que podria ser parte del impulso
financiero de la iniciativa. Finalmente la propuesta se pensara
en ser instalada considerando como sujetos de prueba directos Y Ir
alos musicos que quieran ser parte de la iniciativa y/o a amigos (<
musicos quienes gusten de ser parte de la instancia. El principal
punto de observacién ademds de lo significativo que pueda ser
para los musicos, en cuanto a notoriedad y donaciones, es la

|
J ;
x
reaccién dela gente al espacio escénico, viendo si es que estos lo

construiran desde su participacion, significando esta interaccién Imaginario de Estrategias Amigos MUsicos Permisos

como parte de unlogro dela construccién real de una propuesta ESpGCtCICUlO de diseno MUsicos Locales Municipqles
escenografica que sea real, mas alld delo estético que se podria
entender como tal.
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Diagrama de Accién a partir del reconocimiento de las posibilidades de una Propuesta Escénica Elaboracion Propia
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El Diseno

Ya emplazado el proyecto en un lugar a intervenir se comienza
con las primeras decisiones para el disefio de la intervencién.

Dentro de todo este proceso se recogen inquietudes de un
sector acotado pero no menosimportante de los ylas habitantes
delaciudad de Los Andes (lugar de intervencion), considerando
en este grupo a personas comunesy a artistas de la zona.

A partir de esto se busca conseguir variables de disefio que
contrastadas con la teoria y referentes analizados previamente,
puedan ser coherentes al alcance de la intervencién, buscando
tras una exploracidn, llegar a un prototipo, que pueda ser
propositivo para la experiencia.

Sumada a esta exploracion, también habrdn procesos de
gestion, en cuanto a permisos, dimensionamiento, compra,
montaje y pruebas del prototipo a usar en la intervencion.

En resumen serd una exploracion para con la experiencia
escénica.
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EleccionDelLugar

Emplazando la Experiencia

Alahora de seleccionar un lugar de intervencién, basandose
en las zonas reconocidas, se hacer necesaria la opinion del o la
Artista que serd parte del montaje de la intervencion. Es por esto
que luego de entrar en contacto con Pablo Urbina, Saxofonista
delazona, se entablan una serie de conversaciones, presenciales
y mediante teléfono, en las cuales se plantean inquietudes desde
lainformacidn recogida, y se da el espacio a que el artista plantee
desde sumirada, el mejor lugar a intervenir.

Varios factores son determinantes a la hora de la eleccion del
lugar, comenzando por el flujo de gente que transita en la zona
escogida. Ademads, otro punto a considerar como importante, es
la relevancia de la gobernacion, al ser esta un elemento urbano
significativo dentro del espacio escénico como se plantea desde
la teorfa. Otro factor no menos significativo declarado desde el
propio artista, es la posibilidad de obtener mas donaciones en este
sector, debido al primer punto asociado a alto transito de personas.

Finalmente uno de los puntos relevantes que emplazan el
proyecto eslatemporalidad de este lugar, que condicionaa quela
actividad deba ser idealmente antes del mediodia, ya que la mayor
parte de los servicios tienen su mayor afluencia a esta hora, por
ende la gente generar mayor presencia en estos espacios publicos
durante esta hora del dia.

Luego de estas observaciones, y considerando la opinién del
artista es que se opta por el sector de Calle Esmeralda con Calle
SantaRosadelaZona 1, presentada en laisométrica que aparece
en la siguiente pagina.
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Zona 1

Diagrama Isométrico del Lugar a intervenir, en la esquina de Calle Esmeralda con Calle Santa Rosa
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Encuesta

Consulta y Opiniones

A partir de lo establecido en el plan de accidn, se establece
como necesario elaborar una consulta ciudadana, en la cual se
aborden ciertas preguntas, que apunten a recoger informacién
sobre cual esla visién de los actos musicales de la gente, los ylas
artistas. Ademas, poder entender suimaginario sobre el tema de
la escenografia, a partir de conocer las experiencias que puedan
haber tenido, siendo esto significativo en cuanto alo que plantea
la teorfa de que se puede evocar desde la memoria.

Dentro de esta consulta, se diferenciara al grupo de gente
que habita la ciudad, y por otra parte a los y las artistas, esto
entendiendo que hay una diferencia inherente en la condicién
deartista - espectador, en los especticulos que se suelen hacer en
las ciudades, o eventos, independiente la cantidad de asistentes
que consideren.

Otro factor, ademas, delo referido netamente alo escénico, y las
experiencias, tiene que ver con lo monetario, que si bien como
se recalca en varias ocasiones no suele ser lo mas importante,
no es prescindible en este oficio, ya que no existen iniciativas
que impulsen en mayor medida esta actividad, lo que traduce
en que finalmente la donacién en gran medida es el sustento de
estos artistas.

Paraavanzar en la consulta es que se realiza una encuesta doble,
enfocada tanto a artistas como a ciudadanos o ciudadanas,
buscando recoger el imaginario, y sus visiones en cuanto a las
necesitades de que ven atingentes alo que podria significar una
intervencidn, y/o mejora del espacio escenico que ocupan losy
las artistas en la ciudad. A partir de esto se recogen impresiones,
que traen factores que serdn considerados como parte del disefio.
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En su mayoria los y las artista de la zona funcionan de manera
individual, se observa que no aparecen agrupaciones, al menos
en lo referente ala ciudad de Los Andes

En el diagrama superior se identifican ciertos grupos.

Impresiones

2 - ... algun escenario que sea facil de guardar...”

. 2 - “.serfaqueexistaun escenario definido..”
Baterista

. 2 - “Lapuesta en escena, un formato original”

. 6 - “..unamayor organizacién y mdseventos”

P. Peluqueria

. 6 - “quehayaun espacio definido y exclusivo”

Valentina

Encuesta para el Publico de la Ciudad

1. ¢Ha estado en un espectaculo?

2. ¢(Qué fue lo mas atractivo de este espectaculo a parte de la musica?
3. ¢Le gustan los musicos callejeros?

4. ¢Les ha dado plata alguna vez?

5. ;Qué motiva en usted querer darles plata, ademas del talento?

6. ¢Que cree usted que haria mas interesante los espacios donde los musicos actuan en la
calle?

Encuesta para Artistas

1. ¢Como consideras tus condiciones de trabajo actualmente?

2. ¢Qué crees que mejoraria estas condiciones de trabajo?

3. ¢Losaportes que recibes son parte importante de tus ingresos?
4. ;Qué crees que te ayudaria a recibir mas aportes?

5. ¢Qué crees que es lo mas motiva a la gente a aportar?

. 2-“.Lapuestaenescenadelartista...”
. 6 - “Habilitar un lugar especifico paraellos...”

P. Plaza

. 6 - “..unamayor organizacion y mdseventos”

Percusionista

6 - “..ladignidad de tener un espacio definido...”

P. Caminando
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Tras recoger las impresiones por parte de artistas y la
ciudadania del lugar, es que se empieza a apreciar ciertos
patrones de respuesta en los resultados de la consulta.

Al clasificar las opiniones que entregé la ciudadania en la
encuesta sobre los y las artistas de la calle, se recoge que las
que aparecieron como posibles variables fueron: Mayor
promocién de eventos musicales, espacio definido para actos,
puesta en escena innovadora, formato original de presentacién,
programacion de eventos e innovacioén en cuanto a la
vestimenta.

Dentro de estas variables las mds recurrentes fueron la
clara necesidad de definir un espacio dentro de la ciudad y a
proposicion de un formato que fuese original.

Por su parte los y las artistas igual tuvieron ciertas opiniones
dentro de la encuesta, estas fueron: necesidad de un espacio
definido, mayor organizacion, necesidad de un escenario
practico, y otras ciertas caracteristicas que podria tener este
espacio, las cuales son mds claras en el caso del baterias, el cual
indicé que una pantalla acustica le ayudaria a controlar mejor
el sonido.

Lavariable que aparecié en primera prioridad fue la necesidad
clara de un espacio definido que visibilizara su actividad.

A partir de este levantamiento es que luego se definieron cuales
de estas caracteristicas eran mas apropiadas de abordar por la
arquitectura, y cudles podian ser mas afines a otras disciplinas
o pudieran ser gestionadas por otras entidades o agrupaciones
que tienen accién en la ciudad.

Posteriormente, y con base en lectura de prioridades es que
se levantan las variables que se hacian mds pertinentes de
anteponer en este proceso de experimentacidn.
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Justificacion

Conceptos y Decisiones

Desde las variables de disefio escogidas en base a las
inquietudes mas presentes dentro de la consulta a la gente;
comienza una busqueda porllegar a una definicién material de
espacio escénico, pero sin caer en la construccion de un objeto
que cargue un significado propio, lo que segtin la bibliografia
que estudia el tema, dice, puede llegar a convertirse en una
instalacién pldstica, que en si misma tendria un significado,
llevandola a unaindependencia en la cual podria desentenderse
del cuerpo en accién, siendo esto lo que da cardcter al espacio.

Una de las primeras decisiones es abordar la necesidad de
contener el espacio existente enla ciudad, y desde la referencia
de lo realizado por Andrés Pérez con el teatro callejero, y los
andamios; se toma la decision de hacer una escenografia que
de alguna manera, contenga un espacio minimo, parala puesta
en escena del musico. Entendiendo lo estrecho de las veredas
como una limitante en el lugar de intervencion seleccionado;
apuntando a que esta condicionante es importante, al reconocer
que este es un lugar donde mejor les va alos y las artistas.

Al pensar en, cémo lograr construir este espacio contenido,
setoma en cuenta principalmente el modo en que los referentes
usan materialidades, que a partir de como estas construyen
el espacio, logran evocar una situacion determinada, pero,
sin recurrir a materiales que sean propios de la construcciéon
usual de escenarios o montajes, al igual como lo logra Andrés
Pérez con un andamio o en el caso de Set the stage ,que usa
alfombras para evocar la situacion. Sobre todo este tltimo
ejemplo, sirve ala hora de reforzar la delimitacion del espacio
escénico, pero optando en la presente intervencién por usar
una alfombra roja que evoca lo espectacular, la formalidad.
Tema que fue expuesto recurrentemente como una necesidad
enlasimpresiones recogidas enla consultarealizada a parte de
la comunidad, quienes manifestaban la falta de “formalidad”
delos artistas en el espacio publico.

98

Estructura de Tubos Emt. Prueba

Autoria Propia

Proceso de ajuste de tela superior de la intervencion

Saxofonista Pablo, sobre Alfombra Roja

Autora: Camila. C
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Autoria Propia

Eltubo EMT usado comtiinmente como material que llevaredes
eléctricas en suinterior, se usa en la creacion de la estructura dadas
sus caracteristicas reflectantes, y que lo hacen ser visualmente
mas liviano en su funcidn de contener la presentacion dentro
del espacio escénico de la ciudad. Ademas, tiene la ventaja de
ser liviano en su peso buscando que el montaje, y desmontaje
de la estructura no signifiquen gran esfuerzo a la hora de la
presentacion, aiin cuando esta se enmarca como una situacién
efimera.

Por tltimo dentro de la magnitud de los espacios escénicos que
otorga la ciudad en cuando a sus dimensiones, como lo es en el
caso del frontis de la gobernacién. Se busca la necesidad de otorgar
cierta contencion para dar una escala controlada alaintervencion,
sumado ala necesidad de cobijo del artista en su presentacion.

Es por esto que mediante la bisqueda, sellega a concluir que el
limitar los espacios laterales del artista solo terminaria por limitar
otras posibles interacciones (Ver pag 111), lo cual es propio dela
tipica conformacion de enfrentamiento en los escenarios que se
suelen ver en eventos. Es por esto que se opta por contener en la
parte superior de esta instalacién, otorgandole de igual manera
cierta levedad en el uso de tela a la hora de limitar el espacio,
yendo en contra de buscar demasiada expresion enlamaneradela
colocacion delatela, buscando principalmente su funcionalidad
de contencién.



Exploracion

Avance de Prototipos

Alolargo del proceso de disefno, luego de escoger los materiales
y el lugar a ser intervenido segtin los fundamentos planteados.
En paralelo, se van generando una serie de posibles versiones
previasallegaral prototipo final, enlas cuales se exploran algunas
posibilidades de los materiales y de formas que respondan a los
fundamentos planteadosy, también algunas otras que aparecen
respondiendo a otras posibles situaciones relacionadas a algunas
delasotraszonas reconocidas en Los Andes.

Lamayor parte delasinterrogantes, y como tal posibilidades que
fueron apareciendo durante el proceso, respondian ala capacidad
deinteraccion con el publico, tanto como con el artista. Tomando
aambos como sujetos que podian condicionar el espacio que se
ibaa proponer como disefio parala iniciativa.
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En primer lugar ya elegido el lugar a intervenir, se condiciona
en cierto modo el volumen espacial a intervenir dado por el
anchodelaacera. Tallimite presentado en eselugar, difiere alas
condiciones que podrian ocurrir en la plaza de armas en donde
el artista se situa reconociendo elementos urbanos como hitos,
yen el caso de una propuesta esta misma podria aparecer como
un hito en el espacio menos definido por elementos verticales
de un lugar con condiciones de explanada. El diagrama A,
presenta una posibilidad de expansion del espacio que podria
responder en este caso menos limitado a las dimensiones de
movimiento corporal de ciertos instrumentistasy su equipo, asf
como una posibilidad de espacio mas delimitado que diera otras
condiciones de interaccion entre Artista- Audiencia.

Entendidas las condiciones del lugar a intervenir, se decide
limitar el espacio y hacer una contencién de este mismo con
una tela y una estructura de acero. Esto se puede apreciar en el
diagrama B, en donde se planteala delimitacion lateral poniendo
enfasis a la interaccién frontal, y a generar cierta sorpresa para
la gente que va caminando cerda de la intervencién, quienes
eventualmente al acercarse, encontraran al artista. Esto se
descarta por parte de un musico, ya que el plantea que solo
limitarfa posibles interacciénes y donaciones.

En el diagrama C previo a avanzar, se rrecogen ciertas
indicaciones de los artistas que dardn la forma a la cual se
llega. Ademds, posterior a este se hace un cambio en el modo de
montajelo que hard variar suforma, y que se aprecia en el modelo
definitivo. Este prototipo hace pensar también en un futuro,
posibles modificaciones que impliquen replicarlo las veces que
sea necesario para acoger a mas miembros de una agrupacion,
o hacer esto mismo y que genere una mutacién de uniones que
armen un prototipo mas grande con multiples espacios definidos.

A - Version Prototipo Definitivo
Extendida y Emplazada en Plaza de
Armas Con espacios de espectacion
definidos.

B - Version Prototipo 1 Focalizando
lainteracion frontal y posterior del artista
coneltransio delazonaaintervenir.

C - Version Prototipo 1 Posterior a

comentarios de guitarrista de la zona,
donde se abren todoslos frentes
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Presupuesto

Cotizaciéon y Compra

Finalizado el proceso de disefio, llegando a un prototipo
aceptado por el musio, ydimensionadayala estructura, junto a sus
partes, se comienza con la cubicacion, buscando avanzar y hacer
un presupuesto sobre los costos asociados de la intervencion.

Durante el proceso de disefo se descartan un par de ideas,
llegando a presupuestar dos de ellas, siendo la segunda la que
llega a ser la definitiva para ser probada en la ciudad.

La compra de materiales relacionados a las instalaciones
eléctricas (tubos emt y uniones) se realizan en Santiago,
considerando que el traslado de materiales no tuvo costo asociado,
ya que fue realizado como favor. Sumado a esto, el costo de los
materiales era mucho mas bajo en Santiago.

Elresto de materiales mas pequefios se compraron en Los Andes,
debido a quela diferencia de costos no era significativa y, ademas,
un par de materiales se fueron modificando ala hora de pruebas
(Abrazaderas, perforaciones, pernos,etc.), lo que hacia que fuera
necesario conseguir aquellos materiales en poco tiempo.

Ademads de ser necesario entender los costos asociados a
un proyecto de estas caracteristicas, también es importante
considerar el hecho de que materiales como: los tubos EMT,
abrazaderas, ylas uniones t entre otros, usualmente no se utilizan
para otros fines que no sean para los que estan pensados, lo que
por una parte, abarata costos y, desde el disefio posibilita una
forma de construir espacio sin tener que recurrir a materiales
convencionales, buscando la evocacién de una condicién de
contencién espacial no sujeta a como estan los materiales en
nuestro imaginario, y los usos que preconcebimos para ellos.
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Proceso de Pintado y armado de una Seccién  Autoria Propia

COSTOS DE PROTOTIPO N° 2

Fecha: 05/11/2021
Mo Item Ud. Cant. U TOTAL
A |Obras de Limpieza
1 |Barrido de Zona de Intervencidn
Delimitacidn de la Zona
B |Estructura
0 |Metal
Tubo Metdlico Rigido 25 mem x 3 mis unidad 4] $4.200] 8 42000
Curva Tubo Metilico Rigide 25 mm x 3 mis unidad 8 5754\ % 6032
Copla Tubo Metilico Rigide 50mm unidad B $230( % T
Unidn T para Tubo Rigido Libre de haldgeno 25 mm unidad 13 $695| § B340
Abrazadera metdlica tipo caddy 1" unidad & $230( % L38O0
Perno 2 127 con Tuerca Mariposa unidad & §240| % 1440
Perno 27 unidad (4] 60( % 360
Abrazadera dpo cremallera 112" unidad 36 $700|8 25200
1 |Telas
Tela Liviana Color Blanco ml 6 Lo0o | § 6000
2 |Afombra
Cubrepiso Tipo Color Rojo ml 4 4000 | % 16000
3 |Madera
2% 2% 3,20 m Pino cepillado seco unidad 1 3290 (& 3290
Cubrejunta Pino 3 m unidad 1 L1990 | § L9490
C |Logistica
Movimiento de Materiales hasta la plaza de armas Amigos 3 -3 -
D |hMontaje/ Regisiro
Engamble de la esrructara Personas 2 - % -
F |Alimentacidn
Compra de Almuerzo o colacion Comida 3 5000 % 15000
TOTAL MATERIALES + MANO DE OBRA § 128.872
IMPREVISTOS + GG $ 25774
TOTAL § 154.646
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Detalle Unién Copla

Copla Tubo Rigido 25 mm

Tubo Metalico Rigido 25 mm
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Detalle Union T - Abrazaderas

Unién T Tubo Rigido 25 mm

Abrazadera Zinc 1 1/2"
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Detalle Unién Perno - Mariposa Detalle Unién U - Abrazadera

Tornillo Drywall 8x2”

Golilla Plana 1/4"

Tuerca Mariposa 1/4"
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Gestion

Tramitaciones Necesarias

Luego de hacer el mapa de actores, se empieza con la gestion
necesaria para obtener el permiso en la municipalidad,
entendiendo que dentro del funcionamiento de la ciudad, esta
organizacion serfa quien fiscalizarialos actos enla via publicaa
través dela “paz ciudadana’, una parte del municipio encargada
dela seguridad publica.

Durante las primeras conversaciones en la municipalidad se
logra establecer un contacto con Moisés Andaur, quien es el
encargado de los permisos municipales. En primera instancia
este se mostré muy receptivo ala posibilidad del montaje dela
intervencion, atendiendo a que esta serfa una buena oportunidad
de potenciar alos ylas artistas que tocan en la ciudad.

Avanzando en paralelo en el proceso de disefio, Moisés tuvo
complicaciones de salud, por lo que se envia la propuesta del
prototipo, pero se pierde todo contacto con el.

Continuando con el proceso se acude a la municipalidad
con el fin de pedir una reunién con el alcalde o la persona que
reemplazaria el cargo de permisos municipales; se insiste en
varias ocasiones buscando obtener esta instancia con el fin de
hacer la intervencion siguiendo el conducto regular de lo que
se establece en el espacio publico.

REQUERIMIENTOS

Municipalidad

) CARTA

REDACTAR ‘

Peticion Gestor

Diagrama tramitacién Autoria Propia

En ultima instancia, se envia una carta buscando que se otorgue el permiso de instalacion, y considerando una presentacion a través
de planimetria y diagramas sobre lo que tratarfa la intervencidn, sin la posibilidad de plantear en persona la inquietud.

Pasadas un par de semanas se recibe la respuesta por parte de Sergio Salazar Gobernador de Los Andes. Este en una carta formal
planteala situacién de pandemia como un impedimento para poder hacer la prueba de la instalacion. Si bien se entiende el contexto,
larespuesta se reduce a no pensar si quiera que la instalacién no buscaria congregar gente en evento programado, sino que, busca ser
parte de el actuar cotidiano de artistas de la musica en la ciudad.

Agotada esta instancia, se toma la determinacion de hacer la prueba sin permisos ni autorizacién alguna. Pese a la decision se acude
apaz ciudadana para obtener informacién sobre las multas yla posibilidad de que quitaran la instalacién en una posible fiscalizacion.
Se obtiene la informacién de que al ser parte del acto propio del musico esta instalacién no serfa vista como un problema a menos
que entorpeciera el uso de la ciudad, cosa que esta prevista en el disefio.

Municipalidad de Los Andes, Chile

Autoria Desconocida
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Carta Peticion

Sebastidn Mufioz Serey

Poblacién Ejército Libertador, Pasaje 3, Casa 2
Los Andes (Los Andes)

+56969657910

seba.alonso.23@gmail.com

19 de Noviembre del 2021

Estimado Manuel Rivera:

Escribo la presente carta a modo de presentar una solicitud para una
intervencién urbana con fines académico/culturales.

Primero me presento mi nombre es Sebastian Mufioz Serey, vivo en la ciudad
de Los Andes y actualmente soy Titulante de la carrera de Arquitectura en la
Universidad Técnica Federico Santa Maria. La tematica abordada en mi
proyecto tiene que ver con una intervencion pequefia que haga mds presente
la actuacién de musicos callejeros, esto basado en que en la actualidad no
existen espacios definidos para que estos se desempefien, lo que al ser mas
definido podria otorgar més valor a este oficio, y ser una atraccién para la
gente que camina en la ciudad.

Luego de una investigacién generé una propuesta de intervencién a las
afueras de la gobernacién la cual esté construida, y mi peticion tiene que ver
con su montaje de prueba, ya que esto es una intervencién experimental,
buscando los resultados a modo de poder entender qué pasaria con una
intervencion de este tipo y si le traeria mas rédito a los artistas callejeros.

Finalmente la intervencién tendria lugar a las afueras de la gobernacion, un
dia a coordinar con el musico en cuestién que por el momento es el guitarrista
que suele ocupar este espacio, y la intervencién tendria lugar en la mafiana,
durante las horas que el musico considere como las que son parte de su
presentacion (aproximadamente 3 a 4 horas como maximo).

Adjunto planimetria y diagramas, esperando obtener alguna respuesta
favorable y Saludos!.

Atentamente,

Sebastian Muioz Serey
Egresado de Arquitectura
Universidad Técnica Federico Santa Maria
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Respuesta

LMUNICIPALIDAD DE LOS ANDES

ORD N© 42

ANT: Nota de fecha 19/11/ 2021,
Solicitud de permiso.

MAT: Da respuesta a lo solicitado.

Los Andes, 30 de noviembre 2021

DE  : ADMINISTRADOR 1. MUNICIPALIDAD DE LOS ANDES
A : SEBASTIAN MUNOZ SEREY

En atencién a su solicitud citada en el "Antecedente”, me permito comunicar a
Ud., que, lamentablemente no es factible dar una respuesta positiva a la misma, dada la
situacién actual de emergencia sanitaria por la pandemia de Covid-19, que atraviesa el
pais y el mundo entero.

En efecto, con fecha 30 de enero de 2020, el Director General de la Organizacién Mundial
de la Salud (OMS), declaré que el brote de la enfermedad coronavirus 2019 (COVID-19)
constituye una Emergencia de Salud Pdblica de Importancia Internacional. El 11 de Marzo
de 2020, la misma OMS concluyé que el virus puede considerarse como una pandemia,
debido a los altos niveles de contagio a nivel mundial; el nimero de personas afectadas;
numero de fallecidos; y, las complicaciones para dar un adecuado tratamiento.

Conforme a todo lo anterior, es un hecho piblico y notorio que mediante varios medios de
comunicacién se ha solicitado a nivel nacional y mundial a todas las personas que se
mantenga la debida distancia social, con el objeto de evitar la masificacion del contagio.

Por otra parte, preducto de esta crisis sanitaria la economia Mundial y la de nuestro Pais
se ha visto profundamente afectada, dando como resultado la proliferacién del comercio
ambulante en las calles de las distintas comunas de Chile. Por lo expuesto anteriormente,
nuestra comuna hoy se ve con sus calles y veredas colapsadas de vendederes no
establecidos, por lo que el nimerc de permisos permitidos ya se encuentran saturados.

En consonancia con lo expuesto mas arriba, en nuestro rol de autoridad comunal nos
hemos visto obligades a seguir las medidas de proteccién en beneficio de nuestros vecinos,
siguiendo las orientaciones y normas dictadas por la autoridad sanitaria, las que
lamentablemente han redundado en la necesidad de restringir el comercio ambulante, las
ferias libres y la aglomeracién de personas en los espacios pablicos.

Saludos cordiales.

AR VARGAS

ADMINISTRADOR MUNICIPAL

SV yug
B H
- Sr. Sebastian Mufioz

- Sra. Jefa Gabinete.
= Archive.
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Intervencién armada frente al lugar de intervencion, previo al montaje. Autorfa Propia

El Montaje



Prototipo Definitivo

/s

Copla Tubo Rigido 25 mm

Liston de Madera 1x2”

Tubo Metilico Rigido 25 mm

Unién T para tubo libre de Halégeno 25 mm

Tela Para Cubierta Color Blanco

| Abrazadera Zincada 25 mm

Listén de Madera 2x2”
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Despiece

Después de terminado el disefio del prototipo 2, se comienza
a cubicar la cantidad de materiales que serd necesario comprar
de cada tipo.

En base a esto luego se elaboré un presupuesto, para tener en
consideracion los gastos que se asumiran en la construccion del
prototipo. Ademas, teniendo en cuenta estos materiales seria
posible cotizar e ir viendo opciones mas econdmicas buscando
siempre que esto sea lo mds asequible en el caso de que algun
artista quisiera replicarlo.

Q
e

4

6

2ﬂ
e
O

1-CurvaEmt25mm (8 un.)

2- AbrazaderaZincada25mm (36 un.)
3-Tubo Emt25mmx32,5cm (4 un.)
4-Coplatuborigido25mm (8 un.)
5-Unién Ttuborigido25mm (12 un.)
6-AbrazaderaZinc11/2” (6 un.)

7 - Perno Hexagonal 1/4"x4" (6 un.)
8- Tornillo Drywall 8x2"(12 un.)
9-GolillaPlana 1/4” (6 un.)
10-List6n 2x2” (2 un.)

11-Listén 1x2” (3 un.)

12 -TuboEmt25mmx210cm (4 un.)
13-TuboEmt25mmx225cm (6 un.)
14 - Tela Liviana Blanco 85 x 250 cm
15 - Alfombra Roja90x267 cm

10 11
<> R~y
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Primera Parte

Secciones Laterales

La Primera Parte del Armado comienza previamente cortadas
las piezas necesarias, y definidas en el despiece. Luego, se arman
dos secciones vistas en la Etapa 1; la cual consta de varias piezas
que conforman una U, la cual busca unir 3 elementos verticales.

Fijadas las abrazaderas y coplas necesarias, se posicionan una
frente a otra las secciones como se puede apreciar en la Etapa 2,
tomando la distancia necesaria dada por los tubos verticales que
se colocardn a continuacion a aproximadamente 225 cm.

Para finalizar se colocan uno a un los tubos que unen las dos
secciones, siendo fijados con las Abrazaderas y un destornillador,
para llegar a obtener la primera parte de la estructura, como se
apreciaen la Etapa 3.

Esta parte se repite dos veces, para obtener las dos secciones de
la estructura que soportala intervencion.
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Primera parte prueba de montaje

Autoria Propia

119

Primera parte Etapa 3 de armado

Autoria Propia



Segunda Parte

Seccidn Superior

Ya construidas las primeras secciones, se sigue con la
construccion de la seccién superior, la cual considerar una
estructura de 2 tubos metdlicos emt, unidos con abrazaderas a
unos listones de madera los cuales tendran la funcion de sujetar
latela que cubrira la intervencion.

En primer lugar ya cortados todos los perfiles necesarios de
metal y madera, se procede a hacer las perforaciones necesarias
parala posterior instalacion de unos pernos que uniran loslistones
de madera que hardn la sujecién de tela, como se puede ver en
la Etapa 1.

Luego de realizadas las perforaciones se continua con la unién de
loslistones de madera 2x2” al tubo emt mediante una abrazadera
usando los tornillos correspondientes como se visualiza en la
Etapa2.

En dltima instancia se consigue una estructura superior que
unirdlas dos secciones de la primera parte. Esta se puede revisar
en la Etapa 3 , en donde se especifican las medidas definidas
segun el disefio.

Dentro de la experimentacion ocurrida cabe mencionar que
como se puede apreciar en la foto ala derecha, se decidi6 pintar
loslistones de madera de color blanco, buscando una uniformidad
de materiales entre la tela y los elementos que le sujetan.
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Segunda parte Etapa 3 de armado

Autoria Propia
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Proceso de pintado con Spray. Fallido Autorfa Propia

Secado de pintura y otros materiales Autoria Propia

Proceso de pintado con esmalte y rodillo Autoria Propia Detalle de unién con tuerca mariposa Autorfa Propia
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Tercera Parte

Previo a la Intervencion

Luego de ensamblada la parte superior, es necesario sujetar la
tela previamente cortada y bordada para evitar rasgaduras.

En primer lugar se coloca volteada la parte superior en el
piso como se puede ver en la Etapa 1. Seguido a esto como en
lo representado en la Etapa 2, se colocan los pernos en cada
perforaciény se estirala tela, que deberd quedar del mismo largo
en ambos extremos; con esto posteriormente se podrd ajustar con
la unién ubicada al medio, para que esta quede centrada.

Finalmente sobre la tela se colocan los listones de 1x2”. seguidas
las golillas y las tuercas tipo mariposa, para llegar a lo expuesto
en la Etapa 3, siendo esta seccion la definitiva a ensamblar en la
intervencidn.

Parte superior con tela sujeta Autoria Propia
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Cuarta Parte

Armado Intervencion

Alineadaslas secciones se colocan los tubos emt, para ser fijados
con un destornillador apretando las abrazaderas quedando la
estructura similar alo presentado en la Etapa 2.

En el ultimo paso de armado se posiciona la parte superior
con la tela sujeta, siendo esta fijada a la estructura mediante
abrazaderasal igual que en el paso anterior, quedando finalmente
armada la estructura acostada de igual manera en como se
presenta en la Etapa3.

En esta etapa se deben revisar y fijar correctamente todas las
abrazaderas.

Terminadas todas las secciones principales de la estructura,
lo que sigue es el armado, siendo este a diferencia de los pasos
anteriormente vistos, el que debe ser realizado cercano, o en el
mismo lugar donde se hard la intervencién.

En la Etapa 1, se comienza con posicionar las dos secciones
verticales de manera paralelay con las abrazaderas abiertas para
asi poder introducir los tubos en las uniones T posteriormente.
(Ver Detalle Pag. 103)
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Quinta Parte

Montaje

Llegando a la tltima parte correspondiente al montaje, en
esta particularmente se debe realizar el posicionamiento de
la base, que corresponderia a la alfombra roja en el lugar de
intervencion, para luego posicionar sobre esta la estructura
metalica.

Estando ya presentes en el lugar de intervencién, se busca un
lugar en especifico en donde se colocara la alfombra, la cual
en su base tiene una goma antideslizante para evitar que se
desplace. Sin embargo, para mayor seguridad en los extremos
porabajo sele coloca cinta multiuso en tela color gris, buscando
que no se levante o puedan haber inconvenientes.

Ya instalada la alfombra se traslada la estructura para ser
posicionada, dando paso asia queel, olaartista pueda comenzar

con su presentacion.

Para entender mejor este proceso revisar Pag 132.
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Estructura armada previo a montaje

Autorfa Propia
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Intervencién ya montada

Autora: Camila C.



Dia de Prueba

Transeuntes observando a Musico en prueba de la instalacién, Los Andes, Chile
128

Autora: Camila Contreras



21 enero 2022

Calle Santa Rosa
con Calle Esmeralda

El dia 21 de enero tras varios intentos fallidos de contar con
musicos y coordinar un dia de prueba, se fija la fecha para la
primera prueba de la instalacién escénica en la ciudad de Los
Andes especificamente en la zona 1 definida desde los casos de
estudios encontrados dentro de la ciudad.

Dentro de la planificacion previa a la instalacidn, se considera
un equipo de ayuda, en el cual se encuentran: Camila Contreras
(Registro), Nicolds Velasquez (Registro Y Montaje) y Gustavo
Muiioz (Traslado). Se coordina con Pablo Urbina, Saxofonista
delazona, la presentacion enlazona 1, la cual se encuentra alas
afueras del edificio de la actual gobernacién de Los Andes.

Transporte instalacion 9:00a 10:15

El dia dela prueba, se establece la partida al terreno alas 10:15
am, desde casa ala plaza de armas dela ciudad. El primer paso fue
cargar los materiales junto a Nicolds, en la camioneta facilitada
para el traslado del equipamiento.

Arriboy Armado Estructura 10:45a11:30

Aproximadamente alas 10:45 am sellega ala plaza y se descarga
el equipamiento, para encontrase con Pablo, y organizar el
montaje.

Luego dela coordinacion, enla plaza se comienza con el armado
dela estructura para proceder a hacer la instalacion.

Momento Montaje 11:30a 13:00

Ya instalada la intervencién en el lugar( previo montaje),
se comienza con la observacién de lo ocurrido, en donde la
mayor parte de las reacciones tendian a estar relacionadas con
la indiferencia o la expresion sorpresa; si bien esto es parte de

lo general que sucedié a lo largo de la presentacion, otra de las
situaciones aunque menos recurrente, pero no menos importante,
era que algunas personas rompian la relacion espectador-artista
e interactuaban de manera directa con el musico: en algunas
ocasiones por curiosidad sobre qué eralo que estaba sucediendo,
y en otras para donar y detenerse a observar un poco mds la
situacién incluso desde otros lugares de transito dentro dela zona.

Durante el transcurso de prueba, Camila y Nicolas fueron
registrando lo ocurrido, dando énfasis al misico desde algunos
angulos, que en ocasiones permiten ver como desde otros planos
delazona hay gente curiosa que observa la instalacion.

Cabe destacar que durante la presentacion ademas de entra en
escena Pablo, estaban presentes dentro de la zona o en lugares
cercanos 3 artistas mas por lo que larecaudacion se podria haber
visto disminuida. Sin embargo, si existieron hartas donaciones al
musico, sumadas a felicitaciones por parte de la gente.

Sobre la sensacion del artista y la gente, frente a la experiencia,
la gente tuvo un buen recibimiento, aunque un poco esquivo,
entendiendo quelas condiciones del lugar eran de transito porlo
que tampoco permitia permanecer mucho tiempo, y por otra parte
el artista desde su percepcion notd que si habia harta felicitacion,
donaciones y curiosidad por parte de la gente, mencionando
también que el sentfa interesante la instancia, y que consideraba
desde su percepcién que la instalacion a el le hacia sentir la
necesidad de un atuendo acorde al espacio; esto es una interesante
reflexion de su parte al dar cierto indicio de que la instalacién
entrega ciertas impresiones o evoca cierta espectacularidad.

Retirada 13:00 a 14:00

Finalmente se retirala instalacion llevandola ala plaza para ser
desmontada, y luego poder conversar con el musico sobre sus
impresiones.

Por tltimo, se retiran las piezas dela estructura, para serllevadas
caminando a casa, en este traslado, se pudo comprobar que se
necesitarian 3 personas parallevar lainstalacion completaa pie, lo
cual no serfa muy comodo si se pensara en repetir esta experiencia
usualmente, sin contar con movilizacion.

Registo version video en pagina 141.
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Cantante a metros de la instalacién Autoria Propia

Saxofonista hablando con una sefiora Autoria Propia Elartista dentro dela instalacién interpretando su repertorio Autoria Propia
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Camino ala plaza de armas conversando con Gustavo sobre la idea Autor: Nicolas Vasquez

AT

Gustavo ayudando a carga materiales para ser trasladados Autor: Nicolas Vasquez Elartista dentro de la instalacién interpretando su repertorio Autor: Nicolas Vasquez
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Autora: Camila C.

If

Nicolas y Yo, moviento la instalacién hacia el lugar de intervencién desdela Plaza de Armas Autora: Camila C. Impresion de ciudadano al Artista yla Instalacion Autora: Camila C.

138 139



Momento Final Previo a desarmar y lleva la instalacién a mi casa Autora: Camila C.
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Recaudacion

La parte monetaria
De la musica en la calle

Durante las conversaciones previas de trabajo con Pablo Urbina
(Saxofonista) quien serfa parte de la instalacidn, se le consulta
sobre cuales son las ganancias que perciben entendiendo los
tiempos asociados y otros factores que puedan incidir en esta
arista relevante para el artista.

Varios son los factores que el considera influyen en la
recaudacion, siendo los principales: la localizacidn, el dia de
la semana, el horario, la fecha (en relacion a festividades), el
repertorio, cantidad de artistas en los alrededores, etc.

Tomados en cuenta estos factores, el dia de prueba se observé
que los mas relevantes fueron: La cantidad de artistas en los
alrededoresylafecha. Ya que, segtin el propio artista, se menciona
que en lafecha devacaciones post — afio nuevo, la gente suele tener
menos dinero; y en el caso de haber mas artistas presentandose
al mismo tiempo, la oferta hace que la cantidad de donaciones
para cada artista baje.

Entendido lo anterior, y en base al dato promedio de donaciones
por dia, que dio el musico, se obtiene que, pese a los factores
observados, se podria atribuir a que la instalacién produjo que
la recaudacién en promedio, superara el aproximado de lo que
percibe usualmente.

Una anecdota dentro del proceso que se hace importante
mencionar en este punto, es que durante la etapa posterior al dia
de prueba, el miisico mostré intenciéon de comprar la instalacién
teniendo en consideracion lo recaudado.

Lo sucedido, ain cuando responde a una tnica presentacion,
hace pensar que la instalacion se podria considerar relevante,
pensando el dinero que podrian eventualmente recibir los musicos
debido a unaintervencion sobre el espacio escénico que presentan.
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Persona donando al Artista

|4

Autora: Camila C.

ARTISTA SIN ESCENOGRAFIA

Promedio
Total
$30.000

Promedio
X Hora
$10.000
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ARTISTA CON ESCENOGRAFIA

(¥ X1,5Hrs

Promedio Promedio
Total x Hora
$21.000 $14.000
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- La tela si bien se presenta desde la propuesta como un limite
superior, buscando controlar la escala que contiene el espacio de
accion, presenta una oportunidad, al poder crecer, o aparecer en
ciertas caras laterales, pero con transparencia para no coartar la
posibilidad de que el o la artista puedan ser vistos. Esto también
presenta una oportunidad en cuando a colores o texturas, que
puedan expresar cierta impronta desde lo que plantea quien se
presente.
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- En cuanto a la Alfombra que se plantea con cierto color,
buscando evocar cierta espectacularidad desde el imaginario
colectivo, no necesariamente se debe ver limitada en su formato
de venta, en otra instancia esta podria fluir y salir del espacio
contenido, dando posibilidades de nuevas interacciones en donde 1D
el acto de quien se presente fluya de una manera definida con lo
que acontece en el espacio a intervenir, esto sujeto a espacios mas
abiertos, como podria ser el caso de plazas o paseos peatonales.
Esto se podrialograr haciendo quela superficie inferior o alfombra TS |
se desbordey desentienda de la forma base dela estructura vertical §
como se puede apreciar en algunos dibujos a la derecha.

- En tltimo lugar, la estructura a partir de los tubos emt, si bien

estd limitadaa sulargo comercial de 3m, presenta una oportunidad
de ampliar el espacio o replicar multiples de estas instalaciones y
separar a un grupo de artistas.

Con respecto a cambiar de materialidad, esto cabe como una
posibilidad, pero el emt, es un material econémico, liviano y
que otorga la caracteristica de poder construir y/o evocar una
determinada escena a partir de un material que no esta presente
dentro del imaginario colectivo como un material constructivo,
lo que forma parte de la exploracién en el proyecto.
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Conclusiones
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“Delamusicaalaescena” mas que un resultado apuntaa
laexploracion del acto escénico delosylasartistas urbanos
delamusica; materializdndose como una btsqueda en este
proyecto, ante la falta de experienciaslocales y nacionales,
auna escala masreducida o cotidiana. La aproximacion se
busca a partir del uso materiales cotidianos y asequibles,
para el disefio; buscando con ellos formar un “espacio
escénico” que reconozca y potencie una instancia
escenografica efimera dentro del escenario urbano usado
dfa a dia por artistas. Esto mismo se termina por traducir
en una intervencion a partir de un presupuesto acotado,
buscando experimentar con el nuevo uso de ciertos
materiales, llevandolos a que mediante el disefio, generen
en un espacio/momento, dejandolos totalmente fuera de
contexto sobre su uso original.

Lainstalacién se enmarca en un espacio temporal acotado
entendiendo las variaciones propias del espacio publico,
y teniendo en cuenta a partir de esto que la permanencia
de un espacio disefiado muy rigido o que busque cierta
permanencia, posibilita que este pueda volverse obsoleto al
imaginario o alasactividades delos artistasyla ciudad. La
necesidad real de esta conformacion de espacios, podria
ser o no existente en la medida en la que, en la actualidad
el acto se desenvuelve prescindiendo de cualquier objeto
ajeno al mero acto del musico. Sin embargo, esta instancia
ayuda a introducir un nuevo espacio constituido que se
podriairajustando alas necesidades de expresion en otros
medios visuales o espaciales los cuales, serfan el punto de
cabida delaintervencién, haciendo un poco mas completa
esta instancia de presentacidn. Si bien la intervencion
podria pecar de genérica, si abre posibilidades a la
personalizacion, siendo este punto una reflexion hacia el
final de la intervencién, en donde se llega a pensar que los
colores, o la inclusion de otros elementos prescindibles,
pero coherentes con el o la artista y su propuesta, podrian
hacer mas interesante la propuesta escénica.
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En cuando al proceso de participacion del oficio en
el disefio, este recoge a partir de una pequefa encuesta
(realizada a artistas como a ciudadanos), ciertas
impresiones sobre las “carencias” de las presentaciones en
el espacio publico alahora de reconocer unimaginario de
espectaculo y verlo comparado con la situacién urbana.

Sibien cabe destacar, que se recogen ciertas inquietudes
desde la encuesta hacia los artistas y ciudadanos, frente a
la percepcion de lo que falta para lograr un acto escénico
mas completo en la calle, se percibe que el imaginario
recogido, carece de mucha experiencia, ya que estd muy
presente la eventualidad y la realizacion de espectaculos
de mayor envergadura, pero no asi de ciertas experiencias
mas efimeras sobre este oficio; pudiendo esto significar
una posibilidad de mayor oportunidad para generar
experiencias nuevas, yalavez unalimitante para tener una
mayor certeza de las reales “necesidades” al buscar lograr
un atractivo espacial mas especifico, en una intervencién
a esta escala mas reducida.

La instancia de montaje arrojo ciertas conclusiones, si
bien estas pueden responder a la parte cuantitativa (parte
importante del oficio), ya que, segiin comparacion, esta
intervencién si podria ser significativamente mds rentable
para él o la artista y, a su vez, quedan ciertas experiencias
desde el mismo artista quien participo, el cual se sentia
parte de la puesta en escena, significando para él una
instancia interesante, percibiendo (a partir de su relato),
mas aceptacion, y mas interacciones que invitaban a la
reflexion con los espectadores, de que esta fuese una buena
iniciativa para su espectaculo.
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Por otra parte, la gente si bien suele ser esquiva a los
eventos cotidianos, en esta instancia si se mostraba curiosa,
yalgunaincluso se acercaban al musico para entender qué
era lo que estd sucediendo, entendiendo la intervencion
como unairrupcién enlo cotidiano, lo cual era una buena
sefial; ademas logrando una mayor presencia del artista,
lo que invitaba al dialogo, artista- publico, rompiendo en
algunas ocasiones la dindmica de la mera expectacion por
parte dela gente.

Aparece también desde una reflexion propia del artista,
lanecesidad de quizas cambiar el vestuario a uno de mayor
formalidad, esto se hace importante segun él, debido
a la caracteristica ceremoniosa de la alfombra roja, que
otorga cierta connotacion al espacio/instalacion, desde el
imaginario delo espectacular.

Cabe destacar en menor medida que uno delos objetivos
que era promover la musica “callejera’, en parte se vio
compensado al llamar la atencién de un periodista que
estaba en la plaza el dia de prueba, esto mas que ser bueno
por la mera exposicion, es importante porque demuestra
que hay cierta irrupcién en lo cotidiano.

Finalmente se concluye que el valor de la intervencion
estarfa en abordar una temdtica poco explorada, con
potencial, llevandola desde un dialogo con quienes se ven
envueltos en la actividad, y logrando materializarse en
una experiencia que mas que ser un resultado es un punto
de partida a una exploracién sin limites, y con resultados
que podrian llegar ser satisfactorios en lo estético, pero
poco coherentes con la realidad de la necesidad a la que
responde en parte la realizacion de esta actividad por parte
delosylasartistas.
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Monto Neto H 5529
ENTIDAD: VA H 1,051
OBSERVACIONES:  REF/ Monto Exento $ 0

Maonto Total H 6.580
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Timbre ¢!
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TIMBRE ELECTRONICO 5.1.1
Res. 80 del 22{0&!’2014

Verifique doc en http://c

lobal.com/

Costo Total

Materiales
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= $51.500

Los demas materiales fueron donaciones.



Libros

Ramoén Lopez, Rodrigo Tisi, Renato Bernasconi, Francisco Sabatini, Cecilia Phillipi, Alejandra Serey-Weldt, Matias
Lépez, Maria Berrios. (2010). Escenografia Urbana. Santiago de Chile: Rodrigo Tisi/ Renato Bernasconi.

Articulos

- Apuntes de teatro / Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Escuela de Teatro. Santiago : La Escuela, 1987- (Santiago
: Alfabeta) v., no. 119-120, (2001), p. 75-82.

Videos

- Charla TED de Es Devlin, Mind-blowing stage sculptures that fuse music and technology.

- Documental Teatro Callejero Mi Capitan. Director: Carlos Flores.

Bibliografia






