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RESUMEN



Las personas en situacion de discapacidad visual son discriminadas por la arqui-
tectura, ya sea por la base ocularcentrista de esta tltima; porque no se piensa en
ellas al disefiar ciudades y/o, en lineamiento con la inclusién; ya que no se realiza
la arquitectura junto a estas personas. Sin embargo, el problema en cuestion es
el “didlogo no efectivo” que se ejerce entre personas con discapacidad visual y
arquitectos y/o arquitectas. Por ese motivo, se realiza una experiencia con estas
personas y profesionales de la arquitectura en la que se busca, a través de las téc-
nicas de representacion arquitectdnicas, tales como el diagramas y maquetas, el
didlogo efectivo entre ambas partes. De esta experiencia, se puede inducir que las
personas con discapacidad visual pueden representar y proyectar el espacio ar-
quitectonico, por lo tanto, también pueden dialogar con los arquitectos y/o arqui-
tectas. Finalmente, se concluye que las personas con sus prejuicios y los medios
arquitectonicos tradicionales de representacion son el verdadero problema en la

inclusion de las personas con discapacidad visual en la arquitectura.

Palabras Claves: Inclusion, Discapacidad Visual, Representacion, Proyeccion, Ar-

quitectura



ABSTRACT



People with visual impairment are discriminated against by architecture, either
because of the ocularcentric basis of the latter; because they are not thought of
when designing cities and/or, in line with inclusion, because architecture is not
carried out with these people. However, the problem in question is the “ineffec-
tive dialogue” between visually impaired people and architects. For this reason,
an experience is carried out with these people and architecture professionals in
which, through architectural representation techniques, such as diagrams and
models, an effective dialogue between both parties is sought. From this experien-
ce, it can be inferred that visually impaired people can represent and project the
architectural space, therefore, also be able to dialogue with architects. Finally, it
is concluded that people with their prejudices and the tradicional architectural
means of representation are the real problem in the inclusion of visually impai-

red people in architecture.

Keywords: Inclusion, Visual Disability, Representation, Projection, Architecture.

11



INDICE



Agradeciemientos. ...........ccoiiiiiiiiiii i 4

DediCatoria. ... ...oooiiiiiiii i 6
RESUMEN......oooiiiii 8
ADSITACE. ..o 10
INTRODUCCION 18
Problematica...............oooiiiiiiii 20
Preguntas de investigacion ....................... .25
ODbJetiVOS ... 26
Metodologia........c..oiiiiiii i 27
PRIMERA PARTE 30
A. MARCO TEORICO...........oiiiiiiiiiiiiiii e .32
1.1. ESPACIO, LUGAR 'Y LA EXPERIENCIA EN LA ARQUITECTURA ..... 34
1.1.1. Espacio arquitectOnico...................cooo 39
1.1.1.1. La geometria en el espacio arquitectonico...................... 40

1.1.1.2. Espacio existencial segiin Noberg Schulz ..................... 42

1.1.2. La experiencia de la arquitectura segun Rasmussen................. 52

1.2. DISCAPACIDAD VISUAL Y ESPACIO ......coooviiiiiiiiiii 56
1.2.1.  Discapacidad visual.....................oo 58
1.2.2. Discapacidad visual y arquitectura.........................cccooo. 60
1.2.2.1. Pluri-sensorialidad espacial....................coocoiiiiiinn. 62
1.2.2.1.1. Sistemas de percepcion...............c.ccooooii. 64

Sistema visual ... 64

Sistema haptico ... 67

Sistema auditivo ...........c.oooiiiiii 74

Sistema gusto-olfativo................coocoiiiiiiii 78

Sistema de orientacion..................coceoiiiiiiiiiii 83

1.2.2.2. Espacio temporal y la memoria espacial .................... 85



1.3. TECNICAS DE REPRESENTACION .....oeoeeoeeeeoee oo, 88

1.3.1.  Diagramacion arquitectOnica ............ccoocooviiiiniiiiniiniiiiii 90
1.3.1.1. Esquema topoldgico ...........ccoeiiiviiiiiiiiiiiii 90
1.3.1.2. Diagrama de zonificacion de una vivienda................... 94
1.3.1.3. Diagrama de circulacion................cccoocioiiiii, 96

1.3.2. Modelado 3d ...........ocoiiiiiii . 98

1.3.3. Artes plasticas y discapacidad visual ... 100

2. MARCO REFERENCIAL ... 104
2.1. Experiencias previas con personas en situacion de discapacidad-visual

104

2.2. Adaptacion de las téenicas de representacion-utilizadas por los arquitectos

condiscapacidad visual ... 110

2.2.1. Chris DOWNEY ... ... i 111

2.2.2. Carlos Mourao Pereira................coocoooiiiiiiiiiiie 115

2.3. Experiencias de inclusion de personas con discapacidad visual en la ar-

QUITECHUTA ...t 117
2.3.1. Arquitecture Beyond Sight ... 117
2.3.2. Disefio de exposiciones arquitectonicas para discapacita-
dos visuales. Aplicacion de tecnologias 3D y experiencia de usuarios.

122

2.4 La Expriencia de los juegos de mesa..........cccooouviiiiiiiiiniiii 124

241 Mecdnicas de JUEZO .........ccouuiiiiiiiiiiieii e 124
24.1.1. Gamificacion ... 124

24.1.2. Juego de mesa Carcassone.............cc.oooeeeiiieiiiiiiicn, 127

2.4.2. Juegos de mesa para personas con discapacidad visual.......... 128
SEGUNDA PARTE 132

1. PRE-EXPERIENCIA

Planificacion y fabricacion de la experiencia................ccccooviiiiiiiiiin 134



1.1. FUNAamentos tEOTICOS .....vvnini e 136

1.1.1. El espacio existencial de las personas con discapacidad visual.138
1.1.2. Geometria del espacio arquitecténico de una persona con disca-
pacidad visual. ... 139
1.1.2. Etapas teoricas de la experiencia. ...............ccoooiiiiiiiiiiiiiii 140
1.1.3.1. El Barrio (transcurso a casa) y el esquema topoldgico
141

1.1.3.2. Lavivienda ................c 144
1.1.3.2.1. Esquema topoldgico..........cccoooviiiiiiiiii 144
1.1.3.2.2. Diagrama de zonificacion y diagrama de circula-

CHOT . 146
1.1.3.2.3. Modelo fisico tridimensional (Maqueta).......... 147

1.2. Cuestionario previo a la experiencia (Anexon®l)............................. 148
1.2.1. Sintesis de los cuestionarios..................cccocoiii 149

1.3. Disefio y fabricacion del “Kit de herramientas de diagramacion arquitec-

EOTIICA” ... 151
1.3.1. Disefio y fabricacidn del tablero libre......................coooi. 154
1.3.2. Disefio y fabricacién del meeple................c.coooooi 161
1.3.3. Disefio y fabricacion de lienzos y circulaciones.......................... . 163
1.3.4. Disefio y fabricacion de elementos verticales (muros)................... 164

1.3.5. Disefio y fabricacion de la caja del kit de herramientas de diagrama-
CION arqUIteCtONICA ... ..oiiiiiiiiiii e . 166

2. EXPERIENCIA 168
PRIMERA SECCION DE LA EXPERIENCIA

“Representacion de mi entorno”...........oooioiiiiiiiiiiiii 170
1.  Disefio de etapas de la primera seccidon de la experiencia................... 172
2. Andlisis de los resultados ..............ccoooiiiiiiiiii 176

2.1. Reconocimiento de piezas...............cccceoiiiiiiiiiiiiiiiiiii 177



2.2. Primera etapa: “De camino a casa”..............cccccoooiiiiiiiiiiiiii 179
2.3. Segunda etapa: “Mi vivienda”..............coocoiiiiiiiii 195
2.4. Tercera etapa: “Mi vivienda ideal”.......................... 228

SEGUNDA SECCION DE LA EXPERIENCIA

“Proyectando mi vivienda” ..................oooiiiii i . 236
1. Disefio de etapas de la segunda seccion de la experiencia........................ . 238

2. Analisis de los resultados.............ccoiiiiiiiiiiiiiii 242
2.1. Participantes: Javiera y Ricardo....................ccoooiii 243

2.2. Participantes: Bruno y ROCIO ............ccooiiiiiiiiiiiiiiic 255

3. Conclusiones de los resultados ..................ccccco 267
DISCUSION Y CONCLUSIONES 270
DISCUSTION ... 272
Trabajo @ fUtUTO ....ooeiiiii e 273
CONCIUSIONES ....ooviiiiii i 274
Referencias biblioGraficas ................ouuuuiiiiiiiiiiiiiiii . 282
Glosario de imagenes y tablas.................uuiiiiiiiiiiiiii e . 286
AATIEXOS ... 292
Anexo n°1: Cuestionarios a participantes ..................ccoooooiiiiiiii 292
Anexo n°2: Guion de la primera seccién de la experiencia............................. . 306

Anexo n°3: Proyectando mi vivienda ideal..................cccoiiiiiiiiii 311



17



INTRODUCCION



“ Ademds, la arquitectura es realizada por y para las personas, las cuales tienen necesidades, creencias y aspiraciones; sensibili-
dades estéticas en Ins que influye el calor, el tacto, el olor, el sonido, asi como también los estimulos visuales; unas personas que
hacen cosas y cuyas actividades tiene requerimientos pricticos; unas gentes capaces de aprehender el sentido y el significado del

mundo que los rodea.”

Simon Unwin



Problematica

Desde el comienzo de la historia de la sociedad se ha dado un trato distinto a
las personas diferentes, tanto asi, que se han generado diversos “estatus” para
diferenciar a quienes son parte o no del “comun” de la gente. Esto ha provocado
que los grupos de personas que no se encuentren dentro de estos “estatus” sean
discriminados y/ o marginados, ya sea por su género, nivel socioeconémico, et-
nia, sus diversas capacidades, entre otros. Por estos motivos, aparece el término
“Inclusion Social”, el cual aboga que “las personas tienen derecho a la igualdad
de oportunidades y a la plena insercion social.”! Lo que conllevaria a generar di-
versas estrategias de intervencion con los individuos, las familias o comunidades
que se encuentren en situacion de riesgo y/o marginacién, generando mejoras en

las condiciones de vida de éstas.

Dentro de los grupos mayormente marginados se encuentran las personas en
situacion de discapacidad2 . Estas personas, durante su vida han tenido que so-
brellevar diversas barreras que les ha impuesto la sociedad, tales como, el acceso
ala educacion, salud y la vida laboral, entre otras. La arquitectura, por su parte,
desde sus origenes ha construido barreras especiales discriminando a las perso-
nas segun sus capacidades de movilidad, sensoriales e intelectuales, privandolas

del habitar desde los espacios domésticos hasta la ciudad.

Desde la arquitectura se pueden encontrar diversos lineamientos de disefio que
se especializan en la “inclusién de personas en situacién de discapacidad”, tales
como el Disefio Inclusivo y la Accesibilidad Universal. Sin embargo, habitual-
mente se ven ligados a normativas que especifican como deben ser los espacios-
para personas con “discapacidad de movilidad”, por ejemplo, estas normativas

especifican las medidas minimas que debe tener un espacio, con el fin de que es-

1 UNICEF

2 “Las personas con
discapacidad son aque-
llas que teniendo una o
mas deficiencias fisicas
mentales, sea por causa
psiquica o intelectual, o
sensoriales, de caracter

temporal o permanente,
al interactuar con diver-
sas barreras presentes en
el entorno, ve impedida
o restringida su partici-
pacién plena y efectiva
en la sociedad, en igual-
dad de condiciones con
los demas”. (Articulo 5,
ley 20422, Chile).



3  https://www.plata-
formaarquitectura.cl/
cl/901015/disenando-un-
nuevo-hogar-para-un-
cliente-ciego-so-and-so-
studio

4 https://www.ted.com/
talks/chris_downey_de-
sign_with_the_blind_in_
mind?language=es

tas personas se puedan desplazar. Estas medidas, aunque busquen dar solucién a
problemas de los espacios que hemos construido se suele omitir o in-visibilizar a
las personas con discapacidades intelectuales y/o sensoriales, segregando o per-
judicando principalmente a las personas con discapacidad visual, ya que al ser la
arquitectura tan centrada en la vista, habitualmente las obras son pensadas para

personas que ven, discriminando a todo aquel que no pueda hacerlo.

El siguiente proceso de titulo de disefio experiencial se centrard en la inclusion de
personas con discapacidad visual en la arquitectura, cuya investigacion abordara
temas como espacio arquitectonico, discapacidad visual y técnicas de la repre-

sentacion.

Los espacios para las personas con discapacidad visual suelen ser adaptados con
elementos de sefializacion en carteles, muros o pavimentos, aunque, también hay
excepciones en los cuales se disefia desde el comienzo pensando en estas perso-
”3 (Imagen 1) de So & So Studio se

disefi6 a partir de los habitos diarios y los recorridos habituales de la mandante

nas. Por ejemplo, en la “casa para no videntes

para dar un trazado general de la casa en base a diversas texturas (Imagen 2 y 3).
Si bien, este ultimo es un buen ejemplo de inclusion en el disefio es importante
tener en cuenta que los proyectos arquitectonicos siempre deben ser inclusivos.
El arquitecto Chris Downey que quedo ciego a sus 38 afios, en su charla Ted 4
comenta, “Estoy tan seguro de eso que quiero proponerles hoy que tomen a los
ciegos como habitantes de la ciudad prototipica cuando imaginen nuevas y ma-
ravillosas ciudades, y no a las personas en las que se piensa después de que todo

estd hecho. Entonces, ya es demasiado tarde.”

Si bien, como se menciond antes, una de las maneras de incluir a las personas con
discapacidad visual en el proceso de disefio es dialogando con ellas sobre sus
modos de habitar, se debe volver a recordar que la inclusion se trata de otorgar-

les oportunidades o facilidades a las personas que les permitan relacionarse en

21



su dia a dia. Por lo tanto, no es tan ilégico pensar que para incluir a las personas
con discapacidad visual en la arquitectura se deban también incluir en el estudio
de esta misma, ya que, no solo aportaria en generar disefios mas inclusivos para
estas personas, sino que, también permitiria volver a remirar la importancia de lo

visual en la arquitectura en convivencia con los otros sentidos.

Imagen 1: Fotogra-
fia la "Casa para In-
videntes", So & So
Studio

Fuente: Plataforma
arquitectura

Imagen 2: Trazado
tacti

Fuente: Plataforma
arquitectura
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Imagen 3: Proceso de transcripcion. Desde el diagrama de recorrido diarios de la clienta
hasta el disefio de los trazados.
Fuente: Plataforma arquitectura.

En Londres, hay un grupo de profesionales que ha generado un proyecto que se
focaliza en la inclusion de personas con capacidades diferentes en la educaciéon
universitaria, en carreras tales como las artes, la arquitectura, etc. Este proyecto
que se llama Dis’Ordinary Project Architecture. Es financiado por “The Bartlett
School of architecture”, donde se realiza la investigacion titulada “Architecture
Beyond Sight”. Esta tiene como objetivo incluir a las personas con discapacidad
visual en el estudio de la arquitectura, “desafiando asi la tendencia de la arquitec-
tura a priorizar lo visual sobre los otros sentidos ”. Dentro de esta investigacion
se realizan dos experiencias, una de ellas es con profesionales y estudiantes con
discapacidad visual. En esta altima, los estudiantes se les hace expresar lo que
perciben de un espacio a través de dos técnicas (relato y modelos 3D) y una
tercera técnica en que se sitian a través de la planimetria en el edificio. De esta
investigacion se puede rescatar que se busca entender el como los estudiantes
con discapacidad visual entienden el espacio y si es posible que lo representen en
un modelo abstracto, mediante una serie de ejercicios practicos que se utilizaran

como un antecedente para el disefio de la experiencia de este trabajo.
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Resumiendo lo anteriormente mencionado, se puede decir que la inclusién de
las personas con discapacidad visual en la arquitectura es mas compleja que solo
adaptar espacios con elementos de sefalizacidn, sino que, deben ser pensados
desde un comienzo con la perspectiva de estos usuarios. Para aquello, se debiese
disefiar desde un principio junto a ellos. Por ese motivo y yendo aun mas lejos
con la idea de inclusion, se dice que las personas con discapacidad visual debie-
sen poder estudiar arquitec’cum5 , ya que permitiria que la arquitectura llegara
a ser, no solo inclusiva, si no, menos visual. Sin embargo, en la actualidad se ha
avanzado en un didlogo no reciproco que se ha basado en transmitir la arquitec-
tura a las personas con discapacidad visual y no viceversa. O sea, que a pesar de
que ya hay puentes construidos en estas materias de disefio, carecemos de inves-
tigacién y conocimiento de cdmo las personas con discapacidad visual pueden

comunicar la arquitectura.

Por lo tanto, se han formulado las siguientes preguntas generales: ;Qué sucede
con la inclusién de las discapacidades sensoriales y particularmente visual en la
arquitectura? ;Cudl seria la “mejor manera” para incluir a las personas con Dis-
capacidad visual en la Arquitectura? ;Serd posible dialogar sobre arquitectura
con una persona con Discapacidad Visual? ;Cual es el medio que lo permitiria?
Ademas, surgen las siguientes incdgnitas. ;Las personas con discapacidad vi-
sual pueden comunicar y representar arquitectura construida? ;Las personas
con discapacidad visual pueden comunicar y proyectar un disefio arquitectoni-
co? Y finalmente, ;Las personas con discapacidad visual pueden dialogar sobre

arquitectura con un/una arquitecto/a?

5 Architecture Beyond
Sight



Preguntas de investigacion

¢ ;Pueden las personas con discapacidad visual y los arquitectos y/o las
arquitectas, tener un “didlogo efectivo” sobre el espacio arquitecténico?
(Qué medios de representacion serian los mas adecuados para promo-
ver el didlogo efectivo entre personas con discapacidad visual y los ar-
quitectos y arquitectas? ;Las personas con discapacidad visual pueden
representar y proyectar el espacio arquitectonico, a través de diagramas

arquitectonicos y modelos fisicos 3D?
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Objetivos

Objetivo general

* Analizar las posibilidades y dificultades que se generan al utilizar las téc-
nicas de representacion, tales como, diagramas arquitecténicos y modelos
fisicos tridimensionales, al dialogar sobre espacio arquitecténico con per-

sonas con discapacidad visual.
Obijetivo especificos

e Elaborar un marco tedrico en funcién del espacio arquitectonico y del lu-

gar como conceptos tedricos, y como experiencias de percepcion.

* Indagar en las formas de percepcion y representacion del espacio, que re-

sultan mas aptas para las personas con discapacidad visual.

* Desarrollar una experiencia con personas con discapacidad visual, a partir

de un kit de herramientas de representacion.

* Analizar la forma de representar espacio arquitectdnico de las personas
con discapacidad visual, a través, de diagramas arquitectonicos, (topoldgi-
cos, de zonificacion, de circulacion, entre otros), modelos fisicos tridimen-

sionales, entrevistas y relatos.



Metodologia

La siguiente investigacion estd inmersa en la modalidad experiencial de ti-
tulacion. Se llevard a cabo mediante una metodologia cualitativa, en que es-
tudia las posibilidades de la inclusion de las personas con discapacidad vi-
sual grave y/o total, a partir de la comunicacion y representacion del espacio
arquitecténico. Esta exploracion se enfocard en las técnicas de representacion,
tales como diagramas arquitectonicos y modelos 3d. De igual manera, consis-
te en dos partes; en la primera convergen tres grandes temas, “espacio arqui-
tectonico”, “discapacidad visual” y “técnicas de representacion”. Gracias a es-

tos se generan los fundamentos tedricos de la segunda parte, “la experiencia”.

En cuanto ala experiencia se plantea a partir de los fundamentos tedricos ya obteni-
dos. Esta se realiza con cuatro estudiantes con discapacidad visual grave o total, de
variadas carreras de la Universidad Técnica Federico Santa Maria, ademas de es-
tudiantes egresados y titulados de arquitectura de la misma universidad. Asimis-
mo, se dirige a la representacion y proyeccion espacio arquitectonico. A la vez, se
separa en dos fases; en primer lugar, se busca que los y las participantes con disca-
pacidad visual representen su “entorno percibido”, para luego representar la pro-

yeccion de su “viviendaideal”, a partir del didlogo que surge con o una arquitecta.

Por otra lado, a causa del contexto pandémico y para abordar la experiencia, se
plantea la elaboracion de un “Kit de herramientas de representacion” para ser en-
viado a los estudiantes, considerando la posibilidad de desarrollar las experien-

cias en modo presencial en caso de mejora de la condicion sanitaria en la region.
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Acerca de la planificacion de la experiencia. En el siguiente esquema (ilustracion
4) se representa la secuencia a seguir para llegar a los resultados y conclusiones

finales.

Contactar y realizar Diseiio de la Definicion de las
Fundamentos un cuestionario a los . etapas de la primera
o . _> herramienta de _>
o p(.)S}bles representacion parte d © 12.1
participantes experiencia

v
Testeo de piezas

Resultados de la Definicion de la
primera parte de la _> segunda parte de la
experiencia experiencia

.

Resultados de la
L _> segunda parte de la _>
experiencia

Imagen 4: Segunda Parte “Experiencia”
Elaboracion propia.
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PRIMERA
PARTE



ESPACIO ARQUITECTONICO, DISCAPACIDAD VISUAL Y
DIAGRAMACION ARQUITECTONICA.



MARCO TEORICO



Discapacidad
Visual

Y
Percepcion Espacial

Imagen 5: Interaccion de conceptos
Elaboracién propia.



1.1.

ESPACIO, LUGAR
Y
LA EXPERIENCIA
EN LA
ARQUITECTURA

==,

Centro Direccidn Area

y y Y
Lugar Camino Region




Geograffa —p Paisaje —p Nivel Casa = Mobiliario
Rural Urbano

Imagen 6: Esquema informativo del capitulo “Espacio y la Experiencia de la Arquitectura”
Elaboracién propia.



Breve reseiia sobre espacio

“En la Edad Media se creia con la idea de espacio aristotélico, como una realidad que pue-
de identificarse con los lugares, pero distinguiendo entre espacio real como entidad finita y
el espacio imaginario, que es infinito y hace referencia a una categoria mental. En el Rena-
cimiento, se centraron en intentar conocer, tipificar y medir cada palmo del espacio terres-
tre. Por su parte, Descartes considerd el espacio como una sustancia extensa en longitud,
anchuray profundad, e introdujo las nociones de lugar en relacion a la situacion. Por otro
lado, se mantuvo la discusion entre naturaleza absoluta y relativn del espacio, en In que
encontramos a Newton y Leibniz. Para Newton el espacio es algo absoluto y permanente,
de naturaleza un tanto metafisica, ya que lo identificd como sensorio Dei, drgano sensorial
de Dios. Leibniz, desde una perspectivn relacionalista, plantea que el espacio es un orden
de coexistencias, de relaciones.

(Ferndndez & Ramiro, 2015) basados en Tepat y Comes, 2007))

A través de la historia ha surgido un debate continuo sobre el concepto de es-
pacio y las diversas maneras de definirlo. Estas varian segun la cultura, la tem-
poralidad y/o el area desde el que se aborda. Sin embargo, Joan Calduch (2001)
define como concepcion ingenua a los diversos tipos de conceptos de espacio que
las personas habittian a utilizar cuando se les pregunta de éste. Por otra parte,
Norberg Schulz (1975) comenta que el espacio estda compuesto por un sistema de

espacios que son inspirados por los pensamientos existenciales del ser humano.

Los espacios se relacionan entre si, podria decirse, a través de una estructura de
capas que sustentan entre unos a otros. El primero, es el espacio pragmatico o
“espacio en donde suceden las acciones humanas”. Segun Norberg Schulz este

se genera al mismo tiempo que las personas aprenden a definir las “acciones”



que se deben o desean tomar. Por otro lado, Joan Calduch lo interpreta como “el
espacio que envuelve todo el actuar humano”, lo que conlleva a que sea”egocén-
trico”. Este concepto de espacio se encuentra en los nifios mientras crecen, como

también en las personas con discapacidad visual.

La mayor parte de las acciones del ser humano encierran un aspecto “espacial”, en el sentido de los objetos
orientadores estdn distribuidos seguin relaciones tales como “interior” y “exterior”, “lejos” v “cerca”; “sepa-
rado” y “unido” y “continuo” y “discontinuo”

(Schulz, 1980)

Espacio de percepcion inmediata. Joan Calduch dice que es la suma del espacio
pragmatico y el campo que abarca la vista del ser humano. O sea, es lo que las
personas veny , ala vez, es lo que lo rodea. Sin embargo, esta definicion limita el
concepto de espacio en funcion de las personas que ven, lo que excluye a las per-
sonas que le falta este sentido. No obstante, se debe entender que el ser humano
no solo percibe a través de la vista, si no que, a partir de todos sus sentidos en un
mismo momento. En consecuencia, el espacio de percepcion inmediata no solo
tiene relacion con el campo que comprende la vista, si no, lo que engloban todos

los sentidos.

“... .se ha comprobado que ln “percepcion del espacio” es un proceso complejo en que estin ivolucradas
muchas variables. No percibimos simplemente un mucho comiin a todos nosotros, como sostienen algurnos
ingenuios hombres pricticos y realistas, sino mundos diferentes que son producto de nuestras motivaciones y
experiencias anteriores.”

(Schulz, 1980)

Espacio Existencial (aborda los espacios anteriores). “Es un espacio creado a par-

tir de esquemas mentales que el hombre forma dando origen a una imagen es-
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table del ambiente que le rodea.” Calduch (2001). Por otra parte, Norberg Schuz
(1980) dice: “El interés del hombre por el espacio tiene raices existenciales: deriva de una
necesidad de adquirir relaciones vitales en el ambiente que le rodea para aportar sentido y

orden a un mundo de acontecimientos y acciones.”

Espacio cognoscitivo del mundo fisico. Es el espacio donde todos los elemen-
tos tangibles e intangibles se encuentran. Segin Norberg Schulz es en este es-
pacio en que el hombre aprende a orientarse a través del posicionamiento de
las cosas y de él. Por ejemplo, “El espacio de los antiguos egipcios estaba de-
terminado por la peculiar geografia del pais, y su idioma introdujo las direc-

ciones de agua-abajo” y “ agua- arriba” en lugar de norte y sur”. (Schulz, 1980)

Espacio abstracto. Es el espacio de las relaciones logicas. Este tiene ca-
racteristicas matemadticas, por lo tanto, se puede desarrollar en multi-

ples dimensiones. Dentro de este se encuentra el espacio geométrico.

Espacio estético. Es un espacio mas intimo en el que el ser humano, le da su propio

significadoapartirdesusentirysusvivencias, etc, Porlotanto,esmultipley diverso.

En sintesis, los espacios existentes trabajan como un conjunto de sistemas, o sea,
un espacio no existe sin los otros. Ademads, varian segun la cultura y el tiempo.
Finalmente, los siguiente capitulo se centra en el concepto de espacio arquitecto-

nico.



1.1.1. Espacio arquitectonico

“Laarquitectura slo se considera completa con la intervencion del ser hurmano que la ex-
perimenta. En otras palabras, el espacio arquitectonico sélo cobra vida en correspondencia
con la presencia humana que lo percibe”

(Tadao Ando, 1995)

Joan Calduch (2001) en su libro Espacio y Lugar define cuatro enfoques en que
los arquitectos han abordado el espacio arquitectonico durante el siglo XX. Estos
son el espacio arquitectonico como geometria, la forma y masa o lleno y vacio,
el espacio-tiempo y la creacion del espacio Existencial. De estos, abordaremos el

espacio geométrico y el espacio existencial.
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La geometria en el espacio arquitectonico

Sobre la geometria. Esta es “Parte de las matematicas que estudia la extension, la
forma de medirla, las relaciones entre puntos, angulos, planos y figuras, y la ma-
nera como se miden” (Oxford Languages). En relacion al espacio arquitectonico,

la geometria aporta en la forma de este.

En 1905, Berlage plantea que la arquitectura es el arte del espacio, siendo este l-
timo una especie de masa o un volumen geométrico que debe ser proporcionado
y dimensionado. Por lo tanto, el espacio se debe identificar como un vacio que
tiene cualidades geométricas, como son la forma y la proporcion. Por consiguien-

te, es un “espacio vacio geométrico” y se limita a partir de un cerramiento.

Calduch (2001) dice;” (...) el muro, como elemento que cierra ese espacio vacio
geométrico, adquiere un valor singular. (...). Esto implica proyectar de dentro
hacia afuera, desde el interior al exterior. O sea, primero proyectar el espacio
y
geométricamente proporcionado, y luego, proyectar su limite, el muro.” . Por
otra parte, agrega que el espacio es social, por su funcién de abordar los encuen-

tros sociales.

Luego, Geoffrey Scott desarrolla un concepto similar de espacio que Berlage.
Este comenta que el espacio arquitectdnico es la unién entre la idea de “espacio
geométrico”, el “espacio radiante” (haciendo nocion a que el espacio debe gene-
rar sensaciones) y el “ espacio itinerante” (el espacio se disefia para el habitante

y su movimiento).

Luego, en 1980, Phillipe Boudon dice; “el arquitecto, cuando proyecta, o sea,

cuando estd elaborando un pensamiento arquitecténico, no piensa en unas fi-



6 Joan Calduch, pag
88

guras geométricas matematicas abstractas, ni tampoco en cdmo tratar la materia
concreta, sino que esta pensando en ambas cosas a la vez y de un modo tinico.”®
Por lo tanto, el espacio arquitecténico se puede explicar de dos perspectivas: Es-
pacio geométrico matematico abstracto, define la geometria y como un espacio
geométrico matematico concreto (o espacio fisico real).El primero condiciona al
segundo, define su geometria (forma, dimensién) y el segundo lo concretiza, a

través de lo fisico.

Ademas, Boudon comenta que las dimensiones del espacio arquitectonico lo
otorgan los objetos del espacio fisico real. Finalmente, agrega que el espacio ar-
quitectdnico abstracto se relaciona con el espacio fisico real gracias a “la escala”.

La cual, también permite comparar la geometria de los espacios.

En resumen, por lo descrito anteriormente, se puede inducir que la geometria se
encuentra en el proceso de disefio de un proyecto arquitectdnico. Ya que, esta es
una caracteristica primordial que encontramos en el espacio fisico real, el espa-
cio abstracto y el espacio arquitecténico. Ademas, de como dice Boudon, estos
espacios se encuentran en constante relacion, también, por la “escala”. Por estos

motivos, es que la geometria es una caracteristica que se aborda en la experiencia
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Espacio existencial segun Noberg Schulz

“ ... El espacio arquitectdnico puede ser interpretado como una concretizacion de esquie-
mas ambientales o imdgenes que son una parte necesaria de ln orientacion general del
hombre o de su estar en el mundo.”

(Schulz, 1980)

Noberg Schulz en su libro “Existencia, Espacio y Arquitectura “ define espacio
existencial como “un sistema relativamente estable de esquemas perceptivos o
“imagenes” del ambiente circundante”. Estas, segtin Kevin Lynch se generan a
partir de imagenes colectivas’ que a su vez son construidas por imagenes indi-
viduales del medio ambiente. “(...) la imagen ambiental, la representaciéon men-
tal generalizada del mundo fisico exterior que posee un individuo. Esta imagen
es producto al mismo tiempo de la sensacion inmediata y del recuerdo de expe-
riencias anteriores (...) La necesidad de reconocer y estructurar nuestro contorno
es de importancia tan decisiva y tiene raices que calan tan hondo en el pasado,
que esta imagen tiene una vasta importancia prdctica y emotiva para el indivi-
duo.” (Lynch, La imagen de la ciudad, 1960) . Estas imagenes se construyen
de la misma manera que un nifio forma la imagen de un objeto. Segtin Piaget “
Un objeto es un sistema de imagenes perceptivas dotado de una forma espacial
constante desde el principio hasta el fin de sus desplazamientos sucesivos y cons-
tituyendo un elemento que puede ser aislado en el despliegue causal de las series

en el tiempo”g.

Por lo tanto, la imagen ambiental se forma a partir de lo que
un individuo rescata del ambiente, lo que percibe, lo que siente en ese espacio
y todo esto, a través del tiempo. “Las imagenes ambientales son el resultado de
un proceso bilateral entre el observador y su medio ambiente. El medio ambiente

sugiere distinciones y relaciones y, el observador - (...) - escoge, organiza y dota

7 “ Cada individuo
crea y lleva su propia
imagen, pero parece
existir una coinciden-
cia fundamental entre
los miembros de un
mismo grupo. Son estas
imagenes colectivas, que
demuestran el consenso
entre nameros conside-
rables de individuos...”
(Lynch, La Imagen de la
Ciudad, 1960)

8 Cita obtenida del
libro de Noberg Schulz,
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9 (ita obtenida del “
EL CONCEPTO ESPA-
CIO EN EDUCACION
INFANTIL”, Férnandez
y Ramiro, 2015

de significado lo que ve.” (Kevin Lynch, 1960). Por otro lado, Piaget comenta;
“El espacio es el producto de una interaccion entre el organismo y el medio, en la
que no se podria disociar la organizacion del universo percibido y de la actividad

propia”g.

Elementos del espacio existencial

Noberg Schulz nombra diversos elementos que constituirian el espacio existen-

cial. Estos son centro y lugar, direccion y camino, area y region.
Centro y lugar

Centro es el espacio “conocido”(Imagen 7) por el ser humano, que depende de
las vivencias de cada individuo y se multiplica durante la vida. Por ejemplo, se
conoce la habitacion, la casa y el barrio, asi sucesivamente. Los centros, ademas,
son “lugares de accion” en donde suceden las actividades sociales.”El lugar,

es en donde experimentamos los acontecimientos mas importantes de nuestra
existencia, pero también son puntos de partida desde los cuales nos orientamos
y nos apoderamos del ambiente circundante”. (Noberg Schulz, 1971). (Imagen
8)

Imagen 7 : El centro o lo "conocido"
Fuente: Noberg Schulz, "EXISTENCIA, ESPACIO Y AQUITECTURA", 1971
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Los lugares. También son sitios que reconocemos para ubicarnos, como son los
almacenes, mercados, escuelas, etc. Por otro lado, Hildegardo Cordova (2008),
comenta; “un lugar es un espacio de identidad disefiado por las experiencias de
los individuos que antecedieron en su ocupacion y que fueron dejando huellas
en la organizacion de su territorio.” Pues, los lugares no solo se crean por “ex-
periencias individuales”, si no por experiencias “colectivas” que se transmiten

a través del tiempo. Un “lugar”, es un espacio experimentado por los humanos,
tanto como individuos como seres sociales. este tiene caracteristicas temporales
y culturales. Ademas, el “lugar” se sitiia en un contexto con el que se limita por
un interior y exterior, los que varian seguin la percepcion de cada persona. Por
ejemplo, una persona que vive en un departamento, puede asimilar el pasillo de
su piso, como una extension de su hogar.

Imagen 8 : Lo conocido o "lugares de accién" se multiplia a través de los afios y se conec-
tan a partir de caminos.
Fuente: Schulz Noberg, "EXISTENCIA, ESPACIO Y AQUITECTURA", 1971



Direccion y camino

Los lugares se conectan entre si, a través, de “conexiones”, las que, tienen di-
recciones verticales, horizontales y/o diagonales (Imagen 9) . Estas tltimas, se
complementan con los caminos, ya que unen a los centros a lo conocido, pero
también a lo desconocido. Por lo tanto, estos caminos se conciben por sucesio-

nes lineales con direcciones.

Imagen 9: Las direcciones pueden ser en el plano vertical y horizontal.

Fuente: Schulz Noberg, "EXISTENCIA, ESPACIO Y AQUITECTURA", 1971

Kevin Lynch citado por Noberg Schulz (1971) dice; “...Los caminos, cuyos ori-
genes y destinos son bien conocidos, tienen identidades bien marcadas, crean
enlaces en la ciudad y dan al observador un sentido de orientacién cuando los

recorre” (Imagen 10).

Imagen 10: Los caminos se generan entre lugares conocidos y desconocidos
Fuente: Schulz Noberg, "EXISTENCIA, ESPACIO Y AQUITECTURA", 1971
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Area y region

Estas son espacios de mayor envergadura, se constituyen por todos los elemen-
tos anteriormente nombrados y por sitios donde el ser humano no se siente

perteneciente o no conoce. Por un lado, las dreas son zonas (mdas o menos cono-
cidas) separadas por caminos. La suma de estas “areas” conforman las regiones

(Imagen 11).

Las regiones, son grandes zonas que el ser humano puede pertenecer sin co-
nocer su totalidad. En ellas, encontramos los lugares, caminos, areas, etc. Estas

son, por ejemplo, ciudades, pueblos, comunas, regiones etc.

Imagen 11 : Las regiones se conforman por dreas y se separan por caminos.
Fuente: Schulz Noberg, "EXISTENCIA, ESPACIO Y AQUITECTURA", 1971



Niveles del espacio existencial

Para Noberg Schulz existen cinco niveles del espacio existencial. Estos son: la

geografia, nivel urbano, la casa y la cosa.

La “geografia”, es un nivel de cardcter cognoscitivo. “Los lugares y los caminos
del espacio geografico tiene un cardcter abstracto: no representan lo que es di-
rectamente conocido” (Schulz, 1980). Las personas, como seres individuales y
sociales, generan un vinculo con los espacios a través de las experiencias que
adquieren en el territorio. De la misma manera, sucede con el espacio geografico,
el ser humano se siente parte de un extenso territorio, aunque no lo conozca por
completo. “La identidad se construye en el nivel individual a través de las expe-
riencias y las relaciones con el otro. Cuando esta identidad se aplica a los lugares,
despierta esos sentimientos de amor al terruno, entendido como el espacio geo-
grafico vivido que retine a un conjunto de elementos materiales e inmateriales
que le dan al paisaje una morfologia muy particular”. (Aguilar, 2008). El “paisaje
rural o campina”, se relacionan los elementos existenciales ya conformados por
el espacio natural y los espacios fabricados por el hombre. “Evidentemente, los
esquemas del nivel del paisaje rural estan formados por la acciéon o influencia
reciproca de las actividades del hombre y la topografia, la vegetacion y el clima”
(Schulz, 1980).

“Aunque primordialmente es un plano de fondo el paisaje rural tiene estructura propia.
Ofrece dreas en que el desarrollo de lugares queda especialmente favorecido, indicando
posibles camino y regiones naturales. Si juntamos las diferentes necesidades humanas
que se satisfacen con ese concepto de lugar, llegamos a una férmula en que identidad/ se-
guridad conducen a la actividad. Se forma un lugar donde esa formula encuentra su con-

trapartida fisica. En términos concretos esto significa un espacio protegido naturalmente
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que, sin embargo, puede influir y ser influido ficilmente por su entorno.” (Schulz, 1980).

El “Nivel Urbano”, es el nivel de la ciudad, es donde se observa que la estructura
del espacio existencial se construye por el ser humano, sean asi caminos, vivien-
das, plazas, etc. “Durante su desarrollo el individuo descubre un conjunto estruc-
turado del que él participa junto con otros y que mas que ninguna otra cosa le da
un sentido de identidad. En efecto, durante su historia, la ciudad ha sido simple-
mente la civitas, el conocido y seguro mundo que garantizaba el terreno pisado

por el hombre en relacion con el mundo desconocido que le rodea.” (Schulz, 1980).

Por motivos de la investigacidn, se abordara mds a fondo sobre “la ciudad” a

partir del libro “La imagen de la ciudad” de Kevin Lynch.

Es Kevin Lynch quién comenta que la imagen de la ciudad se genera a través
de imagenes ambientales colectivas, que se vinculan a partir de elementos en
comun que estructuran la ciudad. Dentro de esta estructura, se encuentran a “las
sendas”, que son la “articulacion” base de la ciudad por su funciéon de conectar,
separar y organizar la ciudad. “La gente observa la ciudad mientras va a través
de ella y conforme a estas sendas organizan y conectan los demds elementos am-
bientales”. “Pueden estar representadas por calles, senderos, lineas de transito,
canales o vias férreas” (Lynch, La Imagen de la Ciudad, 1960) Por otra parte, es-
tan los barrios, que son zonas de la ciudad que pueden ser reconocidas desde el
exterior, por su identidad dentro de la ciudad. Estos varian segtn su tamano, su
estructura y por la diversidad cultural de sus habitantes. También, estan los “bor-
des”, “Son los limites entre dos fases, rupturas lineales de la continuidad, como
playas, cruces de ferrocarril, bordes de desarrollos, muros.” (Lynch, La Imagen
de la Ciudad, 1960). Estos “bordes” son fronteras que enmarcan las regiones,
otorgdndo una distincion entre ellas, que pueden ser impenetrable o no. Ademas
estan los “nodos” o también llamado ntcleos, que se caracterizan por ser puntos

estratégicos tanto en la ciudad como en los barrios. Pueden estar conectados a



las sendas, por ejemplo una rotonda o cruce vehicular, o ser un punto de con-
centracion para los habitantes como el centro de una plaza o la esquina de un
establecimiento comercial. Finalmente, Lynch, denomina “mojones” a puntos de
referencia que no son habitados por el observador. Habitualmente, son objetos

fisicos como una roca, una senal, un edificio, etc.

La “Casa”. Es considerada por Noberg Schulz el lugar més importante para el ser
humano ya que es el centro de “lo conocido”. Las personas desde que son nifios
crecen y comprenden su existencia en el mundo desde fuera y dentro de este.
Por este motivo, el ser humano buscaria toda su vida encontrar su propia casa
o “hogar”. Este lugar, se subdivide por sitios que se diferencian por el grado de
importancia de su funcién, (determinados por el mobiliario), los que se conectan

por sus propios caminos.

“Diferentes actividades tienen lugar en ln casa y su totalidad coordinada expresa una forma de vida. Las acti-
vidades tienen vuna relacion variable con el exterior y con las direcciones bisicas vertical y horizontal (....) La
imagen de ln casa, por consiguiente, depende de I existencia de lugares diferenciados que influyen unos sobre
los otros y sobre su alrededor de diversas maneras. Principalmente, sin embargo, el cardcter estd determinado
por cosas concretas tales cormo la chimenen, la mesay la cama.

(Schulz, 1980)

El altimo nivel es la Cosa. En este caso se enfoca en el Mobiliario. Este viene do-
minado por las dimensiones del cuerpo y nos permite diferencias los espacios de
una edificacion, por ejemplo, en el dormitorio el centro es la cama. Simon Unwin
(1997) dice; “ La cama no es sd6lo un mueble, conceptualmente es un lugar (...)
Es un lugar donde uno tiene que sentirsé lo suficiente seguro como para dor-
mir como para estar convaleciente, y con la intimidad necesaria para practicar el

sexo.”
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En sintesis, el espacio existencial segin Noberg Schulz se genera a partir
de imdagenes ambientales de los habitantes de un determinado espacio. Es-
tas imagenes se constituyen por lo que las personas perciben de un espa-

cio, a través del tiempo. Hay distintos elementos del espacio existencial:

Centro y lugar, el primero es el espacio conocido, que se conforma por lugares
de accidn, el segundo, es en donde experimentamos los momentos mas impor-
tantes de nuestra vida, ademads, son puntos de partidas de los cuales nos orien-
tamos. Direccion y camino, los centros y lugares se conectan entre si o con un
espacio desconocido, a través de los caminos, que tienen direcciones vertica-
les, horizontales y/o diagonales. Areas y regiones, las dreas se constituyen por
centros, lugares, caminos y espacios no conocidos. Son zonas mas o menos co-

nocidas y se separan por los caminos. Las regiones, son la suma de las areas.

Estos elementos nombrados en el parrafo anterior, se encuen-

tran inmersos en niveles del espacio existencial, los cuales son:

Geografia, es un nivel de cardcter cognoscitivo. Por su extenso territorio no re-
presentan directamente lo conocido. Sin embargo, las personas, de igual manera
se sienten parte de este territorio, por experiencias individuales y sociales que
adquieren en alguna parte de esté. Paisaje rural o campina, se relacionan los ele-
mentos existenciales ya conformados por el espacio natural y los espacios fabri-
cados por el hombre. Nivel urbano, es el nivel de la ciudad y se constituye por el
espacio construido por el ser humano y el espacio natural. Kevin Lynch (1960),
dice que la imagen de la ciudad se construye a partir de: “Sendas”, son caminos
que conectan, separan y organizan la ciudad. “Barrios”, son zonas que pueden ser
reconocidas desde el exterior, por su identidad dentro de la ciudad)”. . “Bordes”,
son fronteras, que pueden ser transitables. “Nodos”, son puntos estratégicos de

la ciudad. Los “mojones”, son puntos de referencias no habitados por el observa-



dor. El penaltimo nivel del espacio existencial es “la casa”. Es el lugar mas impor-
tante de la existencia humana, las personas comprenden su entorno a partir desde
el interior o exterior de este. Este lugar se subdivide por sitios diferenciados por
el grado de importancia de su funcidon que se conectan por caminos. El mobiliario

es parte del ultimo nivel (la cosa), nos permite diferenciar los espacios de la casa.

La experiencia se enfoca en el nivel urbano y el nivel de la casa, del espacio exis-
tencial. En cuanto, al nivel urbano, se trabaja con el barrio, las sendas y los mojo-

nes, que se llamaran hitos.
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1.1.2. La experiencia de la arquitectura segiin Rasmussen

La vivencia de un lugar despierta sensaciones y memorias inéditas. La experiencia de la
arquitectura es al mismo tiempo la experiencia de un momento del alma.” (Saldarriaga,
2002)

En el siguiente tema se investiga la relacion del ser humano y la arquitectura.
Rasmussen en su libro "La experiencia de la arquitectura" relata cémo percibimos
nuestro entorno y la “arquitectura”, a partir de nuestros sentidos. Para aquello,
define los siguientes temas: Solidos y cavidades, Efectos de contraste, Planos de
color, Escala y proporcion, El ritmo, La textura, La luz natural, El color y El soni-
do. Para esta investigacion abordaremos Solido y cavidades, Efectos de contraste,

La textura.

Sélidos y cavidades

La arquitectura tiene varias maneras de ser disefiada. Entre ellas se identifican
dos formas de disefiar el espacio arquitecténico como un vacio. La primera, es
disefiando el cerramiento del “vacio” como le llama Rasmussen, “cavidad”. El
disefio se proyecta desde el “solido” o cerramiento, disefiando asi la cavidad. En
consecuencia, el vacio se limita por los materiales que lo conforman, tanto sea
por la estructura como el revestimiento. Esto repercute en como se experimenta
la obra construida, ya que, lo primero que se percibe a través de la vista es el

disefio de la envolvente y para luego presenciar la cavidad. Rasmusen (2000)



10 Rasmussen, S.
E., Ruiz, C., Sanz, J., &
ValcarceM. T. . La expe-
riencia de la arquitectura
: sobre la percepcion de
nuestro entorno. (2000)

dice; “Ese exterior tan elaborado de la catedral de Beauvais se ided para hacer
posible una nave increiblemente alta, no por el deseo de crear un monumento
lleno de puas que lucha por atravesar los cielos con sus puntas afiladas. Pero es
comprensible que el arquitecto pueda llegar a la conclusiéon de que se le llama
para dar forma a los materiales con los que se trabaja. Segtin este enfoque dos

materiales de construccion constituyen el medio para hacer la arquitectura.”lo

“¢Y qué sucederia con el vacio del espacio? A menudo se manifiesta sélo como vuna carencia. El vacio funciona
entonces como Ia falta de relleno de lo hueco y de lo interespacial. Probablemente el vacio, no obstante, estd
hermanado con lo peculiar del sitio y de alli que 1o sea una carencia sino una creacion.” (Heidegger, 1969).

Por otra parte, es el vacio que se disefia y por consiguiente su cerramiento. O sea,
en un cubo sdlido, se retira material de su interior para modelar la cavidad y en
consecuencia, la estructura del cerramiento. Un caso real puede ser las cuevas de
la mineria en la que se extrae mineral y se modela la cavidad. Sin embargo, a cau-
sa de la naturaleza de los materiales, el cerramiento como estructura soportante
debe ser reforzado. No obstante, no es solo el vacié que se percibe. Por lo tanto,
en cuanto al disefio y la construccion, se disefia modelando la cavidad, y en pa-
ralelo se debe disefiar la estructura soportante. Y por el lado de la percepcion, se

percibe el vacio, pero también se percibe la estructura.

Efectos de contraste

La arquitectura esta constantemente en contraste, por ejemplo, en la ciudad las
personas diferencian las edificaciones segun la espacialidad que contienen o de-

limitan. Sin embargo, también las diferenciamos y contrastamos por su forma, su
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color, su altura, la cantidad de luz que ingresa y su temperatura, entre otros. Asi
también este “contraste” se observa en espacios abiertos, las distintas amplitudes

o estrecheces de una calle, una plaza, una cancha, etc.

Textura y material

“(...) encuentro el primer y mds grande secreto de ln arquitectura: reunir cosas y materiales del
mundo para que , unidos, creen este espacio. Para mi se trata de algo asi como una anatomia. En
realidad, al hablar de “cuerpo” lo hago con en el sentido literal de ln palabra. Como nuestro cuerpo,
con sy anatomia y otras cosas que 1o se ven, una piel, ect., asi entiendo yo la arquitecturay asi inten-
to pensar en ella, cormo masa corporea, como membrana, como material, como recubrimiento, tela,
terciopelo, seda. ... todo lo que me rodea. ;El cuerpo! No la idea de cuerpo, jsino el cuerpo! Un cuerpo

quee me puede tocar.”( Zumthor, 2006)

El material esta presente en toda la obra arquitectonica, estos tienen una relacién
directa con las texturas. No hay material sin textura, ni textura que no provenga
de un material. Las texturas de los materiales cambian entre si, por ejemplo, la
textura rugosa de la madera es muy distinta a la textura rigida del hormigon ar-

mado o a la suavidad del marmol (Imagen 12).

En sintesis, la arquitectura puede ser disefiada desde su vacio o su envolvente
y esto repercute en la percepcion de las personas. Cuando se disefia pensando
en material o en el sélido habitualmente nuestra percepcion se enfoca en estos,
sucede de la misma manera cuando se proyecta desde la cavidad. Sin embargo,
en la actualidad las obras arquitectonicas pueden ser disefiadas desde sus es-
tructuras pero al estar construidas se perciben desde su vacio. Por lo tanto, en

todos los aspectos la arquitectura se disefia pensando en su vacio, pero también



en su envolvente. Por otra parte, las personas interactiian constantemente con la
arquitectura, a través, de los efectos de contraste, ya que cada espacio se puede
diferenciar o contrastar con otro, a través de sus diversas amplitudes o estreche-
ces, texturas, alturas, forma, colores, permeabilidad, entre otros. Finalmente, ha-
blando de las texturas, estas se encuentran en todo lo que nos rodea y dependen
de los materiales, en el caso de una edificacion de los materiales de construccién.

Sin embargo, en la arquitectura se utilizan como diferenciacion de espacios y

para indicar un recorrido.

Imagen 12:Diferenciacidn de texturas: madera, hormigén y marmol..
Fuente: varias
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Imagen 13: Esquema informativo del capitulo “Discapacidad Visual y Percepcion Espacial”.
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Segun la Organizacién Mundial de la Salud (OMS) en el “Informe mundial de la
vision”(2019) la deficiencia visual ocurre cuando una enfermedad ocular afecta

una o mas funciones del sistema visual.

Habitualmente las enfermedades oculares se determinan a partir de una prueba
de agudeza visual. Esta tiltima es una medida simple y no invasiva de la capaci-
dad del sistema visual para discriminar dos puntos de alto contraste en el espa-
cio. Existe “la agudeza visual de lejos y la de cerca”, el primero se mide con una
tabla optométrica a una distancia de 6 m. aproximadamente. El segundo, se mide
segun el tamano de letra mas pequefio que una persona puede discernir a una

distancia dada en una situacion de examen.
. Categoria de Deficiencias Visuales (Imagen 14)

Deficiencia Visual Leve: La agudeza visual es inferior a 6/12 (la persona ve a 6
m. 0 menos, lo que debiese ver en 12 m.). Las personas usan o puede usar po-
tencialmente la vision para planificar y realizar una tarea. Ellas precisan de una
iluminacién o una presentacién de objetos y materiales mas adecuadas, utilizan

lentes, aumentan su iluminacion, etc.

Deficiencia Visual Moderada: : La agudeza visual es inferior a 6/18 (la persona
ve a 6 m. o menos, lo que se debiese ver en 18 m.). Las personas pueden ver ob-

jetos a pocos cm.

Deficiencia Visual Grave: La agudeza visual es de 6/60 (las personas ven en 6
m. o menos, lo que se debiese ver en 60 m.). Las personas tienen la capacidad de

percibir la luz, percepciéon de bultos y contornos, algunos matices de color, etc.



Ceguera: La agudeza visual es inferior de 3 /60, (las personas ven en 3 m. los que
se debiesever a 60 m.). Lo padecen aquellas personas que carecen totalmente de
vision. Algunos tienen sélo percepcion de luz, lo que puede ayudarles para sus

movimientos y orientacion.

Deficiencia Visual de Cerca: Las personas estan limitadas en la vision de cerca,

impidiendo ver objetos a poca distancia.

Categoria Agudeza visual en el ojo que ve mejor
Peor que: Igual o mejor que:

Deficiencia visual @ &/12 618

leve

Deficiencia visual @ &6/18 &6/60

moderada

Deficiencia visual @ 6/60 360

grave

Ceguera O 360

Deficiencia visual @ NecO&8ma

de cerca 40 cm

Imagen 14: Clasificacion de la gravedad de la deficiencia visual basada en la agudeza
visual del ojo que ve mejor.
Fuente: OMS, “ Informe mundial sobre la vision”, 2019.

Al tener en cuenta las dificultades que trae el problema de la ceguera, es necesa-
rio mencionar que, “En el mundo hay 2.200 millones de personas que padecen
deficiencia visual, y de ellas, por lo menos 1.000 millones tienen una deficiencia
visual que podria haberse evitado o que aun no se ha tratado” (OMS, Informe
mundial de la vision, 2019). En Chile, las personas con discapacidad visual repre-

sentan al 20% de la poblacion. (Lara , Emilio; Lopez, Mauricio, 2018).

En esta experiencia, nos enfocaremos en la deficiencia visual grave y ceguera.
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“Cuando los pre-hominidos andaban a cuatro patas, el olfato era el sentido mds agudo
junto con el tacto. Al erguirse, el hombre perfecciono la vista, descubrio el horizonte y
desarrollo el oido. Y comenzo a relegar al gusto, al tactoy al olfato. Desde entonces el equi-
librio de los sentidos ha evolucionado hasta una indiscutible predominancia de la vista.”(

Palacios, 2014)

Antes de hablar de discapacidad visual y el espacio es indispensable entender la
incidencia que tiene la “vista” en la arquitectura y en el dia a dia de las personas.
En diversos ambitos de la historia humana el ser humano le ha entregado mayor
importancia al sentido de la vista, lo que se denomina ocularcentrismo, “una
interpretacion del conocimiento, la verdad y la realidad que se ha generado y
centrado en la vista” (Levin, 1993). Esto se ha perpetuado en la arquitectura de
tal manera que la mayoria de las obras se han disefiado principalmente para el
deleite de la vista. Palllasma en su libro “los ojos de la piel” expone,”sin duda,
el arte del ojo ha producido edificios imponentes y dignos de reflexion, pero no
ha facilitado el arraigo humano en el mundo”. Esto hace mencion que el disefio
se ha enfocado tanto en la vista y se han dejado de lado los otros sentidos del ser
humano. Por lo tanto, se ha limitado el sentir y por consiguiente, la apropiacion
de un espacio. También acota, “la inhumanidad de la arquitectura y la ciudad
contempordnea puede entenderse como consecuencia de una negligencia del
cuerpo y de los sentidos, asi como un desequilibrio de nuestro sistema senso-
rial”. Por ello, una parte de la arquitectura ha perdido el sentido, ya que se disena
centrandose en la vista, ignorando u obviando todas las diversas capacidades del
cuerpo humano. Finalmente, se puede concluir que la arquitectura discrimina

a las personas con discapacidad visual, ya que habitan un entorno que no esta



pensado en ellos.

“El 6rgano mediante el cual el hombre percibe la arquitectura es la totalidad de
su propio cuerpo” (Palacios, 2014). Las personas se relacionan con el espacio a
través de todo su cuerpo y es por eso que se debe centrar en esté y sus sentidos
o “sistemas de percepcion”, que se describirdn mds adelante. Sin embargo, en el
caso de las personas con discapacidad visual se debe dar mayor importancia a
su forma de percibir el espacio, a partir de los otros sentidos que no sean la vista.
Ya que a diferencia de las personas que ven, que utilizan mayoritariamente la
vista, las con discapacidad visual deben sobre-estimular sus otros sentidos para
entender el entorno. Por ejemplo, para percibir si un espacio abierto o no, se cen-
tran en el sonido, la temperatura u otros factores ambientales. Lo que, a su vez,

retroalimentan su memoria espacial del espacio temporal.
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Los sentidos no se limitan a darle sentido a la vida mediante actos sutiles o violentos
de claridad: desgarran ln realidad en tajadas vibrantes y las reacomodan en un nuevo
complejo significativo. Toman muestras contingentes. Sacan la generalidad de un caso
tinico. Negocian hasta establecer vuna version razonable vy, para ello, hacen toda clase de
pequerias y delicadas transacciones. La vida lo bana todo como una cascada radiante. Los
sentidos transmiten unidades de informacion al cerebro como piezas microscdpicas de un
gran rompecabezas. Cuando se retine ln cantidad suficiente de “piezas”, el cerebro dice

19, ”

wica
(Ackerman, 1993)

Hay diversas teorias que definen los sentidos. En la teoria tradicional se diferen-
cian cinco sentidos que se vinculan a distintos drganos del ser vivo. Estos son: el
sentido visual a los 0jos, el auditivo a los oidos, el gusto a las papilas gustativas,
el olfativo a la nariz y el tacto a la piel. Esta teoria dice, los “cinco sentidos”, son
receptores de varios “estimulos”, o sea, energias abstractas del ambiente, que
determinarian el tipo de sentido. Por ejemplo, las energias caldricas son recibidas
por el sentido del tacto, los sonidos son energias sonoras que son receptadas por
el sentido auditivo. Por lo tanto, los sentidos trabajarian de forma independiente

y pasiva.

Por otra parte, la teoria del psicologo Gibson J.J. plantea a los sentidos como siste-
mas perceptuales. Lo que quiere decir que percibe de forma activa, o sea recogen
y no reciben informaciéon del ambiente. Por ende, la percepcion es una funcién
directa del estimulo y no interpretacién a los datos que entregue este, asimismo,

»11

los estimulos son “la percepcion de unos invariantes del medio” ~ . Ademas,

11

Maria Dolores,
“Cuerpo, Distancia y
Arquitectura”,Pag. 53



12 Juhani Pa-
llasma- "Los ojos de la
piel".,, Pag. 25

menciona que los estimulos tienen un orden temporal, estos son cambiantes y la
transformacion es una parte esencial de ellos. Lo que permite que al moverse el
sujeto que percibe lo estimulos son captados a la inmediatez sin depender de los
cambios de posicion sino del “movimiento”. Es decir, los sistemas al ser capaces
de recoger los estimulos a la inmediatez pueden generar y entregar la informa-
cion debida al cerebro. Los sistemas de percepcion se componen por el visual, el

haptico, el auditivo, el gusto-olfativo y el de la orientacion.

Por otro lado, Merleau Ponty comenta; “Mi percepcion no es [por tanto] una
suma de datos conocidos visuales, tactiles y auditivos. Percibo de una for-
ma total con todo mi ser: capto una estructura unica de la cosa, una Uni-
ca manera de ser que habla a todos los sentidos a la vez”!2. Los sentidos
trabajan en conjunto y en equilibrio. El cuerpo se conforma por varios or-
ganos que deben comunicarse para poder funcionar. Este proceso suce-
de gracias a los sentidos o sistemas de percepcion que trabajan en equili-

bro. Si uno de estos falla los otros se estimulan para mantener este equilibrio.

A continuacidn, se  describirdan = los  sistemas de = percep-
cion. Se utiliza como base la tesis doctoral de la doctora Ma-

ria Palacios, “Cuerpo, distancia y arquitectura. La percepcién”(2014).
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“Tenemos una impresion total del objeto que estamos mirando y no pensamos en los dis-
tintos sentidos que han contribuido a crear esa impresion.” (Rasmussen, 2000)

En los siguientes temas, se analizaran los sistemas de percepcion a partir de lo

que las personas con y sin discapacidad visual perciben del entorno.

Sistema visual

(...) El mundo visual puede ser descrito de muchas formas, pero sus propiedades mis
fundamentales parecen ser las siguientes: se extiende en I distancia y estd modelado en
profundidad; es vertical, estable y sin limites; es coloreado, sombreado, iluminado y textu-
rado; estd integrado por superficies, bordes, formas e interespacios; por tiltimo, y esto es lo

muds importante, estd lleno de cosas que tiene significado (... .) (GIBSON, 1974)

En el siguiente capitulo, se investiga sobre el sistema visual para entender al-
gunas falencias que podria tener una persona con discapacidad visual grave o

ceguera al percibir su entorno.

Casi todos los sistemas de percepcion se relacionan con un 6rgano del cuerpo, en

el caso del sistema visual es el ojo. Este tltimo es capaz de captar los rayos de luz,



13 Citado por:
Maria Dolores, “Cuerpo,
Distancia y Arquitectu-
ra”,pag. 59

14 Citado por:
Maria Dolores, “Cuerpo,
Distancia y Arquitectu-
ra”,pag. 59, 2014 “Los
psicdlogos de la Gestalt
demostraron experi-
mentalmente que los
impulsos irracionales en
el acto de la percepcion
reaccionaban ante el
objeto percibido y a su
vez lo transformaban3.
Entonces, las percepcio-
nes visuales no son neu-
tras ni homogéneas. Se
constatd que existia en
el hombre una tendencia
o voluntad de simplifi-
car y ordenar cualquier
estimulo exterior. En el
campo visual se tiende

a reducir una organi-
zacion compleja a otra
mas simple e inteligi-
ble”

15 Citado por:
Maria Dolores, “Cuerpo,
Distancia y Arquitectu-
ra”,pag. 59

que permiten que las personas puedan percibir y comprender su entorno. A esto
se le llama “vision”. El sistema visual ha llegado a ser el mas importante de todos
los sistemas, a causa, del ocularcentrismo. Las personas habitian a relacionarse
con su entorno mayoritariamente a través de la vista. Tres cuarta partes del total
de nuestras percepciones vienen de estd 13 pe igual manera, se debe tener en
cuenta que los sistemas de percepcidn trabajan en conjunto. Por lo tanto, al ver
un arbol, no se comprende que es un arbol solo por el sentido de la vista, sino que
también por el sentido haptico y/ o el sentido Gusto-Olfativo, ya que entregan la

informacién de su textura y el olor.

La vista es mayoritariamente influida por "la forma" de las cosas de su entorno,
ya que esta se encuentra presente en todos los elementos que conforman el espa-
cio. El ojo humano, habitta a simplificar las formas. “En el campo visual se tiende
a reducir una organizacion compleja a otra mas simple e inteligible. La vista ha-
bitaa a simplificar la geometria de las cosas, buscando formas mas coherentes” 4.

La vista prefiere las geometrias rectas, simétricas y simples.

Por otro lado, la forma tiene diversas caracteristicas que son determinadas por
Francis D. K. Ching (1979). Estas son: 15

El contorno, son las aristas de las superficies o caras del objeto que se captan con
mayor precision al ser rectas. El tamafo, en este se define proporciones, longi-
tud, anchura y profundidad. En el caso del tamafio de una superficie espacial,
tanto horizontal o vertical, las personas pueden obtener diversas sensaciones de
ese espacio. Por ejemplo, en un espacio amplio o uno estrecho, se puede sentir
seguridad o inseguridad. O en el caso de encontrarse con un elemento de gran
tamario vertical, como un edificio, podrian sentirse perturbados. El color, es el

matiz, la intensidad y/o el tono de la superficie. se percibe por la vista a través de
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las ondas de luz reflejadas en los cuerpos y puede generar diversas sensaciones
en las personas. Estas sensaciones estan ligadas a la cultura o a las experiencias
de vida de cada una. O sea, una persona puede sentirse abrumada o animada,
dependiendo del color de las formas de las cosas o del espacio. La textura, el ojo
la define junto al tacto y la reflexion de la luz que se generan en la superficie. En
este caso, la textura tiene una mayor influencia en el tacto, en especial para una

persona con discapacidad visual.

Sin embargo, las formas de un espacio pueden generar diversas sensaciones para
el ojo humano, no solo por sus caracteristicas de amplitud o estrechez, sino, tam-
bién por la luz o la sombra que se reflejan a partir de estas. Es Pallasma en “La Ex-

periencia de la Sombra” 16

quién dice que el ojo es “ el érgano de la distancia y la
separacion”, que inspecciona, controla e investiga, a diferencia del tacto que es de
cercania. “Las sombras profundas y la oscuridad son fundamentales, pues ate-
nuan la nitidez de la vision, hacen que la profundidad y la distancia sean ambi-
guas e invitan a la vision periférica inconsciente y a la fantasia tactil” (Pallasma,
2019). El ser humano necesita de la luz para mirar y/o observar de mejor manera
su entorno, pero cuando la luz da paso a la sombra la vista pierde su precision y
genera una percepcion distinta en el espacio, hay cierta incertidumbre en cuanto
a las formas y las distancias, las cuales se precisan mayormente con el tacto. Pa-
llasma también menciona “En los grandes espacios arquitectonicos se respiran
constante y profundamente sombra y luz; la sombra inhala luz y la iluminacién
la exhala”. Cuando existe un equilibrio entre la luz y la sombra, la percepcion del
espacio se agudiza, la forma de los elementos que no pueden ser captada solamen-

te por la estimulacion de la luz se refuerza por la sombra que generan de estas.

En resumen, se puede comprender la importancia del sistema visual en la socie-
dad actual. Las personas estan tan acostumbradas a relacionarse con su entorno

mayoritariamente por la vista, lo que ha provocado que el espacio construido se

16 Juhani Pallas-

ma. Los ojos de la piel.

La arquitectura de los
sentidos. 2019



17 Citado por
Palacio, Maria Dolores
, “Cuerpo, Distancia y
Arquitectura”,pag. 271,
2014. Citado por Aldre-
te-Haas, Jo sé Antonio,
compilador.-“Arquitec-
tura y percepcion”. Uni-
versidad Ibeamericana.
Bibioteca Francisco Xa-
vier Clavigero. México.
2007. Pag. 17

haya disefiado para simplificar las formas, como sucede en el movimiento mo-
derno. De igual manera, se entiende que varias de las caracteristicas de “la for-
ma”, inciden mayoritariamente sobre la vista, como en el caso del contorno, la
altura y el color. Pero es el sentido del tacto, que prevalece cuando el de la vista
no puede percibir de la mejor manera el espacio. Por ese motivo, es que se men-
ciona como afecta la sombra en la percepcion del espacio, ya que es ahi, donde
el sentido del tacto es mds seguro para comprender la forma del entorno. Por
lo tanto, se concluye que para una persona con discapacidad visual, el sistema
haptico o del tacto es el que podria llegar a remplazar en rango de importancia

al sistema visual.

Sistema haptico

“Lapiel es el mds antiguo y mds sensitivo de nuestros drganos, nuestro primer medio de
comunicacion y nuestro mis eficiente protector (....) Incluso ln cérnea transparente del
ojo se ve cubierta por una capa de piel modificada (.. .) El tacto es el modo sensorial que
integra nuestra experiencia del mundo y de nosotros mismos. Incluso las percepciones vi-
suales estdn unidas e integradas en una continuidad hiptica* del ser; mi cuerpo recuerda

quien soy y en qué lugar del mundo me encuentro A7, (Montagu, 1986)

El sistema haptico, también llamado sentido del tacto se relaciona con el 6rgano
de la piel. Este es el sistema mas dificil de investigar, ya que la piel es la primera
capa en contacto con el ambiente y es lo que cubre todo el cuerpo del ser humano.
Por ese motivo, esta debe cumplir diversas funciones que permiten relarcionar-

nos con nuestro entorno. Por ejemplo, captar la textura, la temperatura, la densi-
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dad o el peso de las cosas. Maria Dolores Palacios, en su tesis doctoral, comenta
“Un ser humano puede vivir a pesar de ser ciego, sordo y carecer de los sentidos
del gusto y el olfato, pero le es imposible sobrevivir sin las funciones que des-
empena la piel. (...) El tacto afecta a todo el organismo, asi como a la cultura en
medio de la cual éste vive y a los individuos con lo que se pone en contacto. (...)
para el tacto ese 6rgano es la piel, que se extiende por todo el cuerpo. (...) La piel,

protege la totalidad del cuerpo(...)".

El tacto es el sentido mas importante de las personas, sin él no se podria com-
prender nuestro entorno, no se notaria la variacion de temperatura, las diversas
texturas de las cosas y/o sentir dolor o placer. Por lo tanto, se puede decir que el
tacto es el sentido base de todos los otros sentidos, sin él, nos faltaria informacién

para percibir la complejidad del mundo que nos rodea.

Edward T. Hall, en su libro “La dimensién oculta”, describe al sentido del tac-
to como un “receptor inmediato” de cercania e intimidad porque puede cap-
tar cualidades de objetos o del entorno, a través, del contacto directo con es-
tos 0 a una corta distancia. Sin embargo, también lo cataloga como un receptor
de distancia por su capacidad de captar la temperatura. Por ejemplo, al per-
cibir la temperatura de un espacio o persona no es necesario tener un contac-
to estrecho. Para ahondar en el tema, T. Hall (1972), identifica tres términos

en relacidn al espacio, las zonas ocultas , el espacio térmico, el espacio tactil.

Zonas ocultas, Edward T. Hall, comenta que esto se relaciona con el espacio cenestésico,
por las sensaciones cenestésicas'® , lo que nos permiten percibir nuestro entorno
a través de todo nuestro cuerpo. “Lo que uno puede hacer en un espacio dado
determina su modo de sentirlo”1? , LLas dimensiones de un espacio delimitado,
tanto en su amplitud o su estrechez, como también en la cantidad de objetos o

muebles y la forma en qué estdn organizados dentro de este , determina como

18 1. f. Psicol.
Sensacion general del es-
tado del propio cuerpo.
RAE, Fecha de revision:
2021/11/18

19 Hall, Edward T.
“La dimensién ocualta,
pag. 72, (1972)



20 Idem .

21 Baston para
ciegos

22 “La espaciali-

dad de la nifiez: comu-
nicacién y comprension
con el entorno”, pag. 39

nos sentimos en ese lugar. “Una habitacion que puede atravesarse de uno o dos
pasos proporciona una experiencia muy distinta de la que proporciona otra pie-
za que requiere quince o veinte pasos. Una pieza cuyo techo puede uno tocar es

muy distinta a otra cuyo techo estd a 3.5 m de alto.”?Y

. Esta “experiencia” es
subjetiva, ya que varia segun cada persona. Por ejemplo, una persona que llega a
vivir a una habitacion dentro de un departamento, en donde no tiene gran capa-
cidad de movimiento ni de actividades dentro de ella, ademas de lo basico como
dormir y vestirse, puede que se sienta comoda si es que gran parte de su vida ha
tenido que compartir su habitacion 6 puede que sea incomoda en el caso de que
haber tenido una habitacion propia. Por lo tanto, depende de la vivencia y cultu-

ra de la misma persona como es que se siente en este lugar.

En el caso de las personas con discapacidad visual, para comprender su entorno
deben tener un contacto directo con los limites de un espacio. A diferencia de una
persona que puede ver, ellos deben interactuar con el entorno a través del “re-
ceptor inmediato” (el sistema héptico). Esto les permite identificar y diferenciar
los espacios segtin por sus sensaciones. Por ejemplo, cuando una persona con
discapacidad visual conoce un lugar a través del movimiento que puede realizar
en esté, como la cantidad de pasos que puede dar hasta encontrarse con un objeto
o una pared, lo que logra tocar si tiene sus brazos abiertos hacia ambos lados, si
alcanza a palpar el techo cuando sus brazos apuntan hacia arriba o en el caso de
que utilice un baston’! , en qué momento toca algun objeto con este. Y gracias
a esto, percibir este espacio como seguro o inseguro, comodo o incomodo. (Se
explicard, mas adelante, la importancia del bastén para las personas con disca-

pacidad visual).

Son Monica Diaz y Constanza Vera, en su libro “Espacialidad del nifio que no
ve”?? (2012). Las que comentan sobre la “multiescalaridad” del nifio. “Todo co-
mienza en el vientre materno: alli se erige la espacialidad de la seguridad y el

cobijo, limitada por las cdlidas y suaves paredes del ttero. Este primer hogar,
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reducido en dimensiones, acttia como una segunda piel que se mueve y modifica
en conjunto al crecimiento que experimenta el pequefio ser, permitiéndole un
control del espacio y sus variables, condiciéon que se modificard al momento de
23 < . . .
nacer. Entonces, cuando el nifio nace, busca en su espacio replicar la seguri-
dad y cobijo que le daba su madre. Por ese motivo, cuando va creciendo necesita
sentir el espacio en toda tridimensionalidad, manteniendo un contacto directo

con los limites que conforman esté.

El nifio para sentirse seguro va explorando el espacio en diversas escalas mientras
crece. Por ejemplo, cuando se encuentra en su cuna, su espacio seguro se limita
con las barras que tiene a su alrededor. Luego, cuando gatea el suelo se vuelve su
principal soporte, pero necesita un contacto estrecho con los otros limites a la vez.
Lo expresan Diaz y Vera (2012) al hablar de cuando el nifio se sittia bajo una mesa:
“La construccion de sub-espacialidades dentro de un espacio mayor es una acti-
vidad que se realiza a menudo durante la nifiez. Es la primera manifestacion de la
busqueda de intimidad través de la limitacion y construccion fisica realizada por
el menor de acuerdo a las proporciones de su cuerpo, sus movimientos y modos
de relacionarse con las materialidades presentes: el suelo, lo que cubre su cabeza,
lo quelo rodea”?* . Las personas, durante toda su vida necesitan reconocer y reco-
nocerse, al igual que cuando son infantes, las diversas proporciones del espacio,
tanto sea algo mas pequenio que ellas o cuando las dimensiones son tan grandes
que deben comprender las distancias que hay entre ellas y un objeto o un limite.
El Espacio Térmico se percibe gracias a la capacidad haptica de sentir la tempe-
ratura del entorno. En el espacio construido, la temperatura permite identificar
los lugares de una edificacién. Ademas, se relaciona con la sensaciéon de como-
didad y /o agrado de estos. También tiene relacion con la historia del habitar del
ser humano. Palacios (2014) dice; “El fuego ha sido elemento “sagrado” que ha
construido el habitar. La cercania o alejamiento respecto a un foco de calor no sig-

nifica una gradaciéon homogénea en su percepcion por parte del sentido térmico;
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se producen saltos puntuales que pueden determinarse con suficiente precision:
donde deja de quemar, donde de acalorar, donde de percibirse. El fuego y la tem-
perie que produce, pueden encerrar y circunscribir espacios de la misma manera
que pueden hacerlo elementos construidos.” El fuego permiti6é que el ser huma-
no tuviese una fuente de calor y, a la vez, se obtuvo un espacio de reunion que se
diferenciaba de los otros espacios por su variacién graduada de temperatura. O
sea, mientras menos se siente el calor en el espacio, mas se comprende que no se
encuentra dentro de esté. Ademas, el fuego llega a formar una parte importante
en la casa. “El hogar (el lugar del fuego) ha tenido un significado tradicional en
muchas culturas como centro de la casa, o punto focal de una comunidad, una
fuente de calor para cocinar, o un punto de referencia en torno al cual gira la
vida” (Unwin, 2022).

Como se menciona anteriormente, la temperatura es un indicador de espacio. En
el caso del hogar, el lugar de mayor calor es el centro de la casa, habitualmente la
cocina o donde se encuentre la chimenea. Esto permite que los habitantes pasen
mayor tiempo en estos lugares. A diferencia del bafio que es la zona mas fria de
una vivienda y donde los habitantes pasan menor tiempo durante el dia. Por otro
lado, la temperatura ambiental no solo permite diferencias espacios, sino, tam-

bién los materiales, ya que algunos irradian mayor o menor calor.

En cuanto a las personas con discapacidad visual total, pueden percibir o expe-
rimentar con mayor agudeza la temperatura de los materiales y los ambientes,
pero no es una caracteristica que ellos tengan presente. Es Hall, en su libro “La

dimension oculta” 1972 que comenta:

“Los ciegos constituyen una buena fuente de datos sobre la sensibilidad al calor
irradiado. No obstante, ellos no tienen conciencia de su sensibilidad en sentido
técnico y no hablan de ella mientras no se les avisa que busquen sensaciones térmi-

cas. Asi se descubrid en entrevistas realizadas por un colega psiquiatra ( el doctor
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Warren Brodey) y yo mismo. Estdbamos investigando el empleo de los sentidos
por sujetos ciegos. Durante las entrevistas, los sujetos habian mencionado las co-
rrientes de aire en torno a las ventanas, y la importancia que tienen para los ciegos
las ventanas para la orientacion no visual, que les permitian ubicarse a si mismos
en una habitacion, asi como mantener contacto con el exterior. Por eso teniamos
razon en creer que era algo mds que un sentido reforzado del oido lo que permitia
a ese grupo orientarse tan bien. En sesiones subsiguientes con ese grupo nos co-
municaron varias veces que no sélo sentian el calor radiante de los objetos sino que
les ayudaba a dirigirse. Una pared de ladrillo situada en el lado norte de una calle
determinada fue identificada como un hito por los ciegos, porque irradiaba calor a
todo lo ancho de la acera.”ZS(Hall, 1972)

El Espacio Tactil es el espacio de cercania. A través del tacto se percibe el entorno
y sus elementos con sus diversas formas y texturas. “ (... ) La experiencia espacial
se traslada a los objetos que lo pueblan; a sus formas, al tacto de las superficies,
a las diversas texturas, los diferentes materiales que forran paredes y suelos. La
textura es la experiencia espacial de este tipo de espacios. Es la memoria de las
experiencias tdctiles la que nos permiten apreciar las texturas.” (Palacios, 2014).
Por ende, gracias al tacto y la vista podemos definir la tridimensionalidad de
nuestro entorno. Se podria decir que sin el tacto el mundo se percibiria bidimen-

sionalmente.

Para las personas con discapacidad visual, el tacto les entrega una gran fuen-
te de informacion del entorno, ya sea, por la forma, la geometria y las textu-
ras. Estas ultimas, se utilizan para diferenciar espacios o para guiar en un
transcurso (Imagen 15). Por ejemplo, en una vivienda se diferencia el inte-

rior y exterior, a partir de distintos materiales, pero también de las texturas.

25

Hall Edward T.,
"La dimension ocul-
ta",1972, P.79



*Hazelwood es una
escuela para nifios
jovenes, de 2 a 18 anos,
ciegos y sordos, “dual
sensorial”..

En resumen. El sistema haptico nos entrega informacion constantemente sobre
nuestro entorno, permitiendo tener la nociéon de agrado y desagrado que nos
provocan los lugares. Ademas, junto a las sensaciones cenestésicas nos permite
comprender el espacio, a partir de la forma en que nuestro cuerpo se relaciona
con este. Asi como, cuando estamos en un lugar cerrado, al caminar de un lugar
a otro, la distancia que tenemos al tocar dos paredes paralelas o al estirarnos para
tocar el techo. Por otro lado, nos otorga la capacidad de sentir la temperatura del
ambiente, cuando es calido, frio, tibio, etc. Asimismo, las textura de los materia-
les en los objetos, muros y suelos. Para las personas con discapacidad visual, el
sentido héptico les otorga la mayor informacion sobre el entorno. Ya que, al no
poder ver el espacio globalmente, deben sentirlo con el contacto directo de su
cuerpo. Por ese motivo, ellos comprenden de mejor manera el espacio de forma

tridimensional que bi-dimensional.

Imagen 15: Escuela Hazelwood*
Fuente: www.archkids.com

73



Sistema auditivo

“Los sonidos espesan el guisado sensorial de nuestras vidas, y dependermos de ellos para
quie 11os ayuden a interpretar el mundo que 11os rodea, comumnicarnos con él y expresarlo.
El espacio exterior es silencioso, pero en la tierra casi todo puede tener sentido. Las pare-
jas tienen canciones firvoritas, y avin unos conpases les traerdn dulces recuerdos de un
primer encuentro en la playa de Atlantic City, o en una hiimeda nioche de verano en una
civdad del Medio Oeste. ..

" (Ackerman, 1993)

El sistema auditivo es un sistema de distancia, ya que las personas y los animales
pueden percibir los sonidos y los ruidos (se produce cuando hay dos o mas so-
nidos superpuestos) a una larga o corta distancia, a través del oido. El sonido, es
un fenémeno fisico que se produce cuando un cuerpo en movimiento vibratorio,
genera una propagacion de ondas eldsticas . Para comprender mejor el fenome-
no del sonido, antes debemos definir las cualidades principales de los sonidos:
En primero la altura o tono, depende la frecuencia (Hz) de la onda elastica que
permite ordenar los sonidos de agudo a graves. Las personas pueden percibir el
sonido entre 20 a 20.000 (Hz). En segundo, la intensidad, esta determinada por la
amplitud de la onda sonora y nos indica la potencia del sonido, o sea, si es fuerte
o débil. Tercero, el timbre, es el diferenciador del sonido, es decir, depende de la
fuente que emite el sonido. Cuarto, la duracion, el tiempo en que dura el sonido.
A partir de estas cualidades, podemos identificar otras como el eco y la reverbe-
racion. El eco, es cuando se produce una repeticion de un sonido al chocar las
ondas sonoras contra un obstaculo y reflejarse hasta llegar al lugar donde ha emi-
tido. La reverberacion, es cuando un sonido se refleja en una superficie que no lo
absorbe. Este fenomeno, pueden generarlo tanto seres vivos como seres inanima-

dos. Por ese motivo, podemos percibirlos en casi la totalidad del mundo, tanto



26 “We feel
pleasure and protection
when the body discovers
it’s resonance in space”.
Pallasmaa, Juhani.-

“The eyes of the Skin”.
London. Academy Press.
1994.

27 Citado por
Palacio, Maria Dolores,
“Cuerpo, Distancia y Ar-
quitectura”,pag., 2014.

sea en paisajes naturales como en la ciudad. Los sonidos, nos permiten identificar
el cuerpo que lo esta produciendo, la distancia en que se encuentra, el tipo de
sonido, etc. Por ejemplo, cuando caminamos por el campo podemos identificar si

cerca hay un rio o una carretera y a qué distancia se encuentran.

El sonido del espacio nos puede conmover o abrumar, “sentimos placer y protec-
cion cuando el cuerpo descubre su resonancia en el espacio”26(Pallasma, 1994)
, pero también, puede simplemente indicar el lugar en qué nos encontramos,
tal como, cuando vamos por la ciudad y percibimos el ruido sobrepuesto de los
automoviles junto el pisar y el hablar de las personas, hasta pasar a una catedral
que con su eco silenciador nos entrega una sensacion de inmensidad y ,a la vez,
generando un limite entre el interior y exterior. En una vivienda podemos iden-
tificar los espacios por el ruido o el sonido que se generan en ellos. Por ejemplo,
el comedor, es un espacio “publico” y mas abierto que los otros lugares, lo que
hace que pueda llegar a ser muy ruidoso durante el dia, o sea, la intensidad es
alta, a diferencia del bafio que es un lugar mas intimo y cerrado, siendo casi nada

ruidoso y con una intensidad baja.

En la arquitectura, el sonido puede ser utilizado para expresar emociones, ideas
o simplemente ser parte del dia a dia en una obra. “creo que los edificios siempre
suenan. Pueden sonar también sin emociones”?” (Zumthor, 2006). Todo lo que
conforma una edificacion puede generar sonido. Peter Zumthor en su libro de
su charla “atmosferas” (2006) dice:; “;Oid! Todo espacio funciona como un gran
instrumento, mezcla los sonidos, los amplifica, los transmite a todas partes. Tiene
que ver con la forma y con la superficie de los materiales que contiene y con cémo
éstos se han aplicado. Por ejemplo. Coged una maravillosa tarima de madera de
abeto y colocadla, como la tapa de un violin, sobre las maderas vuestras salas de
estar. Otra imagen: {Pegadla sobre un forjado de hormigon! ;Notais la diferencia

en el sonido? Por supuesto que si”.
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Los materiales son elementos fundamentales en las obras arquitectonicas, por su
capacidad de absorcion, amplificacion y reverberacion del sonido. “{Los mate-
riales}, éstos se clasifican en materiales secos o absorbentes (las telas, incluso las
personas) y materiales reflectantes (las ceramicas, los vidrios, el hormigén, y en
general, todos aquellos que tengan su superficie lisa o de poros cerrados). Si dos
piezas son del mismo tamafio pero la una elimina los sonidos y la otra no, una
persona sensible a los sonidos, que trata de concentrarse, se considera menos
apretado en la primera, porque en ella se siente menos invadido.”%® Hay ma-
teriales como la madera que amplifica su sonido al ser pisada o al ser golpeada,
pero que pueden absorber el sonido cuando viene desde otra fuente y estan los
materiales como el hormigdn que su capacidad de absorcién es muy baja cuando
recibe un sonido de otra fuente, por lo que su capacidad de reflexion o reverbe-

racioén es mayor.

Las personas pueden medir distancias de una manera cualitativa (cercano o le-
jano) a partir de los sonidos, sin embargo, son la forma y las texturas de los ma-
teriales de las edificaciones los que nos permiten aquello. Esto es porque la geo-
metria de los lugares pueden modificar la percepcion del sonido, entregando una
nocion de mayor o menor amplitud de estos. “ Las formas concavas concentran
el sonido, acercandolo, mientras que las formas convexas distribuyen el sonido

ocultando el origen del mismo” 2’

. Agregando a esto, la reverberacion de los
materiales, “brinda informacion de tamafio y del volumen, de la naturaleza y
texturas de los materiales, asi como de los objetos y personas que habitan ese
espacio.” 30
"La vista aisla mientras que el sonido incluye; la vista es direccional mientras
que el sonido es omnidireccional. El sentido de vista implica exterioridad, pero el
sonido crea una sensacion de interioridad. Contemplo un objeto, pero el sonido
me llega: el ojo alcanza, pero el oido recibe. Los edificios no reaccionan a nuestra

mirada, pero nos devuelven nuestros sonidos al oido” (Pallasma, 2019)
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A causa de la falta del sistema visual, las personas en situacion de discapacidad
visual han tenido que sobre-estimular el sentido auditivo, ya que, al ser un senti-
do de distancia, al igual que el sentido visual, les permite comprender el espacio
en su mayor amplitud. O sea, pueden comprender si se encuentran en un espacio
abierto o cerrado y si es amplio o estrecho por el eco en que se genera en este,
pero no pueden comprender la forma de los espacios. Es por este motivo, que no
reemplaza por completo al sistema visual, porque a diferencia de este sentido,
tiene una menor nocioén de la forma dejando gran parte del trabajo al sentido
haptico. Aun asi, el sistema auditivo para las personas con ceguera, les permite
percibir gran parte de su entorno. En sus viviendas, para identificar los lugares,
lo hacen por el rango de ruido. Por ejemplo, las "zonas publicas" como la cocina
y el living, habittian ser los espacios mas ruidosos. Las zonas privadas "como

habitaciones y bafos", son espacios de menor ruido.

Por otra parte, estas personas para cruzar una calle en la ciudad, cuando no hay
un semaforo inclusivo, deben percibir el flujo de los automoviles hasta que se
detengan y luego cruzar. Aunque esto se complica cuando la calle es una gran
avenida o una interseccion de calles donde el flujo de automoviles es mayor y el
ruido también. Esto dificulta el escuchar, por lo tanto, , las personas con ceguera

deben pedir ayuda o guiarse con los pasos de la gente.

En sintesis, todo nuestro entorno emite un sonido. Aunque el ser humano capta
un rango de intensidad, debemos tomar atencion y estimular nuestro sentido
auditivo para percibir lo que estd pasando a nuestro alrededor. Nuestro entor-
no nos puede entregar diversas cualidades del espacio, por ejemplo, cuando un
espacio es abierto o cerrado, la amplitud de estos espacios, la cercania que hay
hasta un sonido emitido por otra fuente o el tipo de objeto que lo emite. Para las
personas con discapacidad visual es fundamental tener espacios con el menor
ruido posible, ya que ésta dificulta la percepcion del espacio que ellas puedan

tener.
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Sistema gusto-olfativo

El sistema gusto-olfativo es un sistema mixto y se constituye, como dice su nom-
bre, entre el sentido gustativo y el sentido olfativo. El primero es un receptor
de inmediacion y el segundo es un receptor de distancia. El sentido del gusto,
es dependiente del sentido del olfato, ya que, gracias a este, podemos sentir los
aromas de los que saboreamos y sin los aromas, los sabores no se perciben ade-
cuadamente. Por eso cuando nos enfermamos y no podemos oler, los sabores de
los alimentos se pierden. Sin embargo, el sentido del olfato no es dependiente del
sentido del gusto, pero si es dependiente de “respirar, que es la accién que le per-
mite sobrevivir al ser humano, si no respiramos nos morimos. Por lo tanto, cada
vez que respiramos, olemos, sentimos involuntariamente el aroma de las cosas
de nuestro entorno. En los siguientes parrafos, se define los sentidos del olfato y

gusto, junto a sus particularidades.

Sentido olfativo

(...) Vermos sdlo cuando hay luz suficiente, ustarmos cuando nos ponemos cosas en la
boca, tocarmos cuando hacemos contacto con algo o alguien, ofmos solo los sonidos que
sobrepasan cierto umbral del volumen. Pero olemos siempre, cada vez que respiramos.
Nos cubrimos los ojos y dejamos de ver, nos taparmos las orejas y dejamos de oir , pero si

110s tapamos la nariz y tratamos de dejar de oler, nos morimos. (... .) (Ackerman, 1993)



El sentido del olfato es el mas primitivo de la existencia humana, su érgano prin-
cipal es la nariz, que nos permite percibir los olores. “ El olor es uno de los medio
mas antiguos y fundamentales de comunicacion.(...) Sirve para diversas funcio-
nes y no solo diferencia a los individuos sino que ademas posibilita la identifi-
cacion del estado emocional de otro organismo. Ayuda a localizar el alimento y
sirve a los rezagados para descubrir o seguir el rebano o el grupo, asi como pro-
porciona un medio de demarcar el territorio.” (Hall, 1972) El sentido del olfato
nos permitio, comunicarnos, orientarnos en el espacio, encontrar alimentos y so-
brevivir del peligro, pero en la actualidad se busca reprimirlo, generando menos
olores o camuflandolos con otros “mds agradables”. “El rasgo mds curioso del
olfato humano es que podemos aceptar cualquier aroma, no olemos nuestro pro-
pio olor y no soportamos el de nuestros semejantes. Hemos intentado construir
un mundo artificial de otros olores, camuflando las fragancias de nuestro mundo
y nuestras ciudades. Puede que sea porqué nos relaciona con nuestros instintos y

nuestro pasado animal.” (Palacios, 2014).

Los animales a diferencia de los humanos, confian mads en el olfato que en la vista
para poder relacionarse con su entorno, tanto sea para orientarse, encontrar co-
mida, alejarse de su depredador, para aparearse, entre otros. Por ese motivo, su
capacidad de sentir tipos de olores (llegan a ser hasta cuatrocientos mil) es mayor
que el del ser humano ( s6lo diez mil). Por ejemplo, los receptores olfativos de un
perro llegan a ser un millén y en los humanos trescientos cuarenta y siete. Ade-
mas, los perros pueden sentir el olor de una hembra en celos a kilémetros y el ser
humano no percibe a tanta distancia. Sin embargo, el olfato sigue siendo impres-
cindible para el ser humano, ya que los olores nos pueden advertir peligro, nos

permiten percibir los sabores o simplemente nos rememoran un recuerdo.

iQué placer moverse de un reino de olores a otro por las estrechas calles de una ciudad antigua! El dmbito aro-
midtico de una tienda de golosinas le hace a vuno pensar en la inocencia y curiosidad de ln infancia; el denso olor
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de un taller de zapatero le hace a uno imaginar caballos, monturas, correas de arreos y la excitacion de montar
a caballo; I fragancia de una panaderia provecta imidgenes de salud, alimentos y fortaleza fisica, mientras que
el perfume de una pasteleria nos hace pensar en la dicha burquesa. Las ciudades de los pescadores son espe-
cialmente memorables por la fusion de los olores del mar y la tierra; el fuerte olor a algas le hace a uno sentir
la profundidad v el peso del mar, y convierte cualquier puerto prosaico en la imagen de la Atldntida perdida.
(Pallasma, 2019)

Los olores nos indican quienes habitan un espacio o las actividades que se reali-
zan en él. En las viviendas, podemos encontrar mezcla de olores que se van acen-
tuando en los distintos lugares. En la cocina, se resaltan la mezcla de olores entre
los alimentos y las diversas preparaciones de estos, ademds, en menor intensidad
los aromas de los productos quimicos de limpieza. A diferencia de los bafios,
en el que se intenta suprimir cualquier tipo de olor, a través de estos productos.
Por otra parte,los dormitorios estdn marcada por el propio aroma corporal o el

perfume del habitante.

Una de las grandes particularidades de los olores es que nos permiten recordar.
Rememorar, lugares, personas, estaciones del afo, etapas de la vida, etc. Se dice
que el olfato tiene mejor capacidad que la vista y el oido para recordar, ya que
podemos recorrer afios y volver a sentir un aroma que nos recuerde un momento,
una sensacion o una persona. Podemos sentir una vez el olor a madera quemada,
volver a sentirlo luego y reconocerlo. Al igual, que caminar por la ciudad y sentir
el aroma café tostado, comprender que cerca hay una cafeteria. El sentido del
olfato estd presente en nuestro dia a dia, permitiéndonos reconocer diferentes

aromas de nuestro entorno, esto en gran parte gracias a su capacidad de recordar.



Sentido gustativo

Existe una sutil transferencia entre las experiencias tictiles y las Qustativas. Lavista tam-
bién se transfiere al gusto; ciertos colores y detalles delicados evocan sensaciones orales.
La lengua siente subliminalmente la superficie de una piedra pulida delicadamente co-
loreada. Nuestra experiencia sensorial del mundo se origina en la sensacion interior de
la boca, y el mundo tiende a volver a origenes orales. EI origen mds arcaico del espacio
arquitectonico estd en la cavidad bucal.

(Pallasima, 2019)

El sentido del gusto es dependiente del sentido del olfato y su 6rgano principal es
la lengua. Entre el gusto y el olfato, trabajan para registrar los sabores y detectar
las sustancias solubles en la saliva. Antes de percibir los sabores es el olfato que
identifica e informa sobre los aromas, de tal manera que probamos primero los
alimentos por el olfato que por el gusto. “Existe una estrecha relacion entre gusto
y olfato. Toda la experiencia de la comida es compleja porque los cuatro sabores
basicos [dulce, amargo salado y dcido] se combinan con las experiencias olfativas
que terminan de complementar la degustacion. Si la nariz estd enferma, el gusto
no trabajara igual, por eso cuando se tiene gripe y no se captan olores, la lengua

tampoco percibe adecuadamente el sabor.” (Palacios, 2014)

La experiencia gustativa no solo depende del olfato, también lo hace en menor
medida del tacto y la vista. La relacién gusto- vista no es tan relevante, en cuanto
a los sabores, pero si genera un primer acercamiento para las personas que ven.
Por asi decirlo, si lo que se estd punto de comer es “agradable” para la vista o no,
determina como proyectamos el sabor que tendrd, lo que no significa que tenga

ese sabor. Los sabores y la “imagen” de los alimentos son muy diversos a través
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de todo el mundo. Un alimento puede verse con un sabor dulce y ser amargo,
picante o acido. Por lo tanto, la vista no es muy confiable para determinar el sa-
bor de las comidas. Por otra parte, estd la relacion gusto-tacto, la lengua no solo
puede saborear, sino que, también puede percibir la textura, el peso y la tem-
peratura de los alimentos, generando que el acto de comer se convierta en una
experiencia pluri-sensorial. Hasta el sonido al morder o el al sorber un liquido,
aunque algunas culturas prefieren suprimirlos, todo es parte de una experiencia

pluri-sensorial.

En la arquitectura, el sistema gusto-olfativo, tiene mayor relacién con los olores
de los espacios, que con los sabores. Los olores nos pueden dar nocion de los lu-
gares en que estamos o que estemos cerca. Por ejemplo, cuando olemos el aroma
de una panaderia a mitad de cuadra o cuando sentimos el olor a la comida en la
cocina de nuestra casa. En esto influye la memoria del olfato, ya que identifica-
mos los lugares rememorando el aroma ya percibido anteriormente. Para las per-
sonas con discapacidad visual, el sentido del gusto-olfato estd sobre estimulado,
pero al igual que a las personas que ven, tiene una gran incidencia en la memoria

al percibir el espacio.

En resumen. No se puede desvincular el sentido del gusto con el sentido del
olfato. El olfato puede percibir por su propia cuenta los aromas, pero el sentido
del gusto puede percibir los sabores gracias, en parte, al sentido del olfato. El
sistema olfativo se encuentra directamente relacionado con la accién de respirar,
lo que significa que constantemente se perciben los aromas. Para las personas
con discapacidad visual como para los que ven, el olfato les permite diferenciar

espacios, alimentos, objetos, etc.



31 Cenestesia: f.
Psicol. Sensacion general
del estado del propio
cuerpo.

32 Oxford Lan-
guages

Sistema de orientacion

“(...) A diferencia del espacio geométrico abstracto, las condiciones del espacio en que
vivimos no son homogéneas. La gravedad imprime una direccion y un sentido del que es
imposible escapar. El plano horizontal, y I linea vertical sobre él, son la representacion de
ln orientacion inicial del hombre. Las superficies y direcciones horizontales constituyen la
orientacion primaria del movimiento sin ayuda, mientras que la vertical es la orientacion

primaria del ver en tanto mirar algo.(....)” (Palacios, 2014)

El sistema de la orientacién, a diferencia de los otros sistemas, no se relaciona
con algun drgano del cuerpo, sino que se relaciona con la sensibilidad cenesté-
sica31, que funciona como un conjunto de sensaciones que son percibidas por
los érganos internos e informan sobre las posiciones de las diferentes partes del
cuerpo en el espacio32, como también nuestra orientaciéon y los movimientos
que realizamos. Por ejemplo, cuando caminamos por un terreno con desniveles y
debemos cambiar diferentes posturas, la sensibilidad cenestésica nos informa si
nuestro cuerpo esta en equilibrio, como se estd moviendo, la relacion que se tiene

con lo que hay adelante, detras, arriba o abajo.

El ser humano a causa de que utiliza mayoritariamente el sentido visual, habittia
a simplificar su entorno, por lo que necesita simetrizar el “mundo”, o sea, sus vi-
viendas, las ciudades, las carreteras y hasta la forma de orientarse. Como si fuera
un punto en un en un espacio geométrico define el arriba, el abajo, el delante o

detras, izquierda o derecha.
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“(...) Cuando hablamos de orientacion nos referimos a la posicion en relacion con lo que estd delante o detris,
a izquierda o derecha, lo que estd arriba y lo que estd abajo. Y como consecuencia de nuestro sometimiento a
la fuerza gravedad, estd nos proporciona la conciencia del plano del suelo. Una primera consecuencia de ello
es la tendencia humana de hacer que los estimulos que llegan a la vista, al oido, al tacto y al olfato, lo hagan
simétricamente. (...)”

(Palacios, 2014)

Para una persona con discapacidad visual el sistema de orientacion no trabaja
muy distinto, ya que viven en el mismo entorno que las personas que pueden
ver. De igual ,manera, las personas con discapacidad visual deben utilizar un
material de apoyo que les permite comprender mejor la orientacion de las cosas
y la relacion de ellos mismos con el entorno, este es el baston. El bastdn, permite
a la persona con ceguera detectar y esquivar obstaculos. Ademas, indica a las
personas que hay una persona con discapacidad visual en el lugar. “El baston
supone para la persona una prolongacion de su cuerpo ya que va guiando sus pa-
sos, haciendo notar sobre qué tipo de superficie va caminando y le proporciona
ademas informacion acerca de su ubicacion. El contacto del puntero con el suelo
remite unas vibraciones, que son mas intensas cuanto mas dura es la superficie
sobre la que se encuentra.”>>
En resumen, gracias al sistema de orientacion podemos percibir el espacio a tra-
vés de las sensaciones cenestésicas, que nos informan sobre el equilibrio de nues-
tro cuerpo, los movimientos que realizamos, ademas de poder orientarnos en el
espacio. Para las personas con discapacidad visual es de la misma manera, solo
que utilizan un baston que les permite orientarse y, a la vez, definir dimensiones

e identificar obstaculos u objetos en un determinado lugar.

33 https://www.
senadis.gob.cl , ELE-
MENTOR PARA APO-
YO VISUAL BASTON
GUIADOR



Espacio temporal

Como dice Macarena Caffarena en su publicacion “El arquitecto ciego 17, para las
personas con discapacidad visual el espacio en que estan inmersos es temporal.
Esto es a causa de su forma de percibir su entorno. El sistema visual nos permite
observar nuestro entorno a distancia, pero al faltar este sentido, son el sistema
haptico y el auditivo los que se sobre estimulan, permitiendo que las personas
con ceguera puedan relacionarse con el espacio, a través de la cercania y la inti-
midad. Por lo tanto, el percibir se vuelve mas centrado en el cuerpo, posicionado
en un espacio y agregando caracteristica tiempo. “La realidad espacial del ciego
es secuencial en contraposicion a la simultaneidad con que se presenta la reali-
dad del vidente. El espacio se centra en el cuerpo de uno mismo y su posicién se
conoce por la cantidad de tiempo durante el que uno ha estado en movimiento.
Las personas no estan presentes a menos que hablen y los objetos no se encuen-
tran a determinadas distancias, todo estd en movimiento, viene y va, aparece y
desaparece... todo es temporal.” (Caffarena, 2010). Las personas que ven, perci-
ben de manera simultanea, a diferencia de las personas con discapacidad visual
que perciben de forma secuencial. Para las personas con ceguera, el entorno se
mueve a su alrededor secuencialmente, a partir de tramos, en que los objetos y
seres vivos, aparecen y desaparecen. Por ejemplo, al caminar por una vereda, la
persona con discapacidad visual no percibe que se esté acercando a la esquina,
si no que llega a un punto de referencia que le indica que lleg6 a la esquina, pero
ese punto desaparece al cruzar la calle y llegar a la otra esquina. Por consiguiente,
por lo hablado en este parrafo, para las personas con discapacidad visual total o

parcial, el espacio a su alrededor, es temporal y secuencial

85



Memoria espacial

Las personas con ceguera, igual que las personas que ven, deben memorizar los
espacios que habitan, generando asi, “esquemas mentales”. Los esquemas men-
tales nos permiten recordar el recorrido de los espacios que habitamos. Las per-
sonas que ven, se apoyan mayoritariamente a la memoria de la vista, pero las
personas con discapacidad visual total o parcial, se apoyan en el recuerdo del
movimiento del cuerpo, o sea, son mas conscientes en los movimientos que rea-
lizan al recorrer un espacio. Por ejemplo, cuentan cuantos pasos deben dar para
caminar de un lado a otro, o si en tal punto deben rotar su cuerpo a la derecha
o la izquierda, etc. Esto no significa que no es apoyen también en la memoria de
los sistemas de percepcion, como son el haptico, el auditivo y el olfativo, que les
permiten identificar los lugares a través de su olor, su sonido y/ o ruido, o través
de su temperatura. Al igual, que las texturas de las veredas, que pueden llegar
a ser puntos de referencia en sus recorridos. Para las personas con discapacidad
visual, es importante que los espacios no cambien constantemente, ya que les
perjudica su esquema mental. Al contrario de una persona que puede ver, que
recuerdan los lugares por su forma, las personas con discapacidad visual recuer-
dan los espacios, a partir de puntos de referencias, como obstaculos, mobiliario,

entre otros.



Sintesis del capitulo

Las personas con discapacidad visual grave o total (ceguera), comprenden su en-
torno a través del sistema haptico, el sistema auditivo, el sistema gusto-olfativo y
el sistema de orientacion. Ya que, el sistema haptico junto al sistema auditivo les
permite comprender la tridimensionalidad del espacio, reforzado por el sistema
de orientacion con el que pueden ubicarse y orientarse en un lugar. Ademas,
sabemos que las personas con discapacidad visual deben apoyarse del baston,
que les permite un mayor alcance en cuanto a los objetos que hay a su alrededor.
Por otra parte, es el sistema gusto-olfativo junto al sistema héptico y el sistema
auditivo, que les permiten identificar los lugares en que se encuentran y posibles
peligros. Finalmente, , cada sistema les otorga detalles fundamentales para poder
diferenciar los materiales de los objetos, tanto sea por su textura, el sonido que
emite, el aroma y/o saber que tiene, y en qué lugar esta posicionado, etc. Sin em-
bargo, gracias a que la mente acumula y recuerda gran parte de la informacion
de lo que perciben, pueden generar sus esquemas mentales sobre el espacio. Para
recordar, las personas con discapacidad visual realizan un recorrido mental del

espacio en que habitan.

La experiencia se apoya en la memoria de las personas con discapacidad visual,
en especial en la forma en que generan sus esquemas mentales y su percepcion

del espacio.
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1.3.

TECNICAS
DE
REPRESENTACION




Imagen 16: Esquema informativo del capitulo “Técnicas de Representacion”.

Elaboracién propia



1.3.1. Diagramacion arquitectonica

Segtn el Diccionario de Oxford, diagrama es la “Representacion grafica de las
variaciones de un fendmeno o de las relaciones que tienen los elementos o las
partes de un conjumto”34 . La palabra proviene del griego “diagramma” (dibu-
jo, trazado, tabla). En la arquitectura, el diagrama es una herramienta que tiene
como objetivo “(...) estructurar los diferentes componentes de disefio o, en una
mirada clasica, determinar tanto la relacién de las partes entre si como la relaciéon
entre la parte y la totalidad”>? . El diagrama en la arquitectura tiene diversas uti-
lidades durante todo el proceso disefio, ya que, hay diversos tipos de diagramas,
por lo tanto, diversas funciones en cada uno. En esta investigacion utilizaremos
los siguientes diagramas: El diagrama o esquema topologico, el diagrama de zo-

nificacion y el diagrama de circulacion, enfocados en la vivienda.

Para abordar este tema, se utilizé como referencia la publicacion de Enrique Pa-
niagua y Juan Rolddn, “La arquitectura y su significaciéon existencial”. En ésta,
determinan algunos patrones graficos para representar un esquema topoldgico
y su significacion existencial. Un esquema topoldgico, basado en Noberg Schulz
es “la representacion que nos aporta la informacién relevante acerca de su con-
figuracion en centros ( espacios o sub-espacios), el tipo de conexiones que se es-

tablecen entre ellas ( aperturas de continuidad visual o espacial) y los recorridos

34 Oxford Dic-
tionaries Online.
35 Stan van de

Maas, El diagrama en la
arquitectura, 2011



generados por ambos elementos (...)” . Por lo tanto, un esquema topoldgico re-
presentaria la relacion del espacio existencial de los habitantes del mismo espacio

y los elementos arquitectonicos de este.

Primeramente, Paniagua y Ruiz (2015), identifican las unidades significativas
de un esquema topologico y los relacionan con los elementos arquitectdnicos.
Utilizan el ejemplo de la vivienda como departamento e identifican las posibles
unidades a nivel de centro, o sea, espacio exterior de la vivienda (calles, aveni-
das) , sub-espacio exterior ( el patio o interior de un condominio), , sub-espacios
internos ( edificio), sub-espacios de accesibilidad a diferente altura (ascensor) y
sub-espacios de espacios de transicion exterior- interior ( terraza). Ademas, de-
terminan las unidades significativas a nivel de conexiones, las aperturas de acce-
sibilidad (puerta, balcon) y las aperturas no accesibles (ventanal, tragaluz). Con
fines de la experiencia, se han seleccionado e identificado los siguientes niveles
de centro: espacio exterior, espacio intermedio, o sea, sub espacio- interior, espa-
cio interior y lugar (dormitorios). También, se ocupan las unidades de conexio-

nes, a través las aperturas de accesibilidad (puerta, balcén).

Continuando con el caso, Paniagua y Ruiz (2015), definen los conceptos y atribu-
tos topoldgicos que permiten analizar las “unidades” nombradas. En relacion a
como percibimos topoldgicamente el espacio. El “Centro”, es un espacio de per-
tenencia con libertad de movimiento en él. Este, es limitado por una frontera que
genera una diferenciacion entre el adentro y el afuera. La frontera, puede ser un
cerramiento (pardmetro espesor) o una zona (zona limite). Asimismo, en cuanto
a las conexiones, las definen a partir del grado de apertura del limite y si es ac-
cesible (puerta) o no (ventana). Luego de identificar estas unidades del esquema

topoldgico construyen una tabla de representacion grafo-tedrica.
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Como se ha mencionado anteriormente, por motivos de la investigacion se han
seleccionado los conceptos de unidades y conexiones, por lo tanto, se utiliza una

parte de la “tabla de representacion grafo-tedrica del esquema topoldgico” (Ima-

gen 17).

Tipos de sub-espacios

Q Espacio “exterior” o “externo” Sub-espacio de “transicién” d Sub-espacio “interior”

Relaciones que se establecen entre los sub-espacios

Las relaciones de Continuidad visual. Barrera y Accesibilidad implican Adyacencia o

Anidacién
Las relaciones de Barrera y Accesibilidad implican Continuidad Visual

Adyacencia Continuidad
visual

Barrera Accesibilidad Accesibilidad a distinta
altura

Imagen 17: Parte de tabla: Representacion grafo-tedrica del esquema topologico
Fuente: Paniagua Aris & Roldan Ruiz,”La arquitectura y su significacion existencial”, 2015



Luego, se realiza el esquema topoldgico. Para este caso y los siguientes diagra-

mas se utiliza como ejemplo un prototipo de un departamento en la planta 10°

(Imagen 18).
PLANTA EAJA
PASILLO DEL
FATIO DEL
EDIFICID et o

PLANTA 90

() esPacio EXTERIOR () ESPACIO INTERMEDIO ) ESPACIO INTERIOR

ACCESBILDAD COMTINUNDALD - = RDCESI BN DA A
WiISUAL DIETINTA ALTURA

Imagen 18: Esquema topologico y su significacion existencial
Elaboracion propia basado en: Paniagua Aris & Roldan Ruiz,”La arquitectura y su significacion
existencial”, 2015



El diagrama de zonificacién representa los lugares o las zonas de un espacio
arquitectonico existente (vivienda, edificacion de gran escala, la ciudad, entre
otros) o no (proyectos de arquitectura, proyectos urbanos y macro-urbanos, etc).
La zonificacién, agrupa espacios que tienen actividades o necesidades en comun.
Nos permite definir la disposicion de los espacios de una obra, segtin los pro-
gramas de estos, la ventilacion que necesitan y las conexiones que deben tener
entre ellos para que sean complementarios. Por otra parte, nos permite entender
el contexto en que estamos inmersos, por ejemplo, definir las zonas residenciales,
comerciales y servicios de la ciudad. Para esta investigacion, se utilizaran el dia-
grama de zonificacion, para definir las zonas publicas, zonas privadas y zonas de

servicio de una vivienda.

El diagrama de zonificacion por rango de privacidad y servicios de una vivienda,
permite el buen funcionamiento de cada ambiente por el que fue diseniado (dor-
mitorios, cocina, sala de estar, bafo, etc). Este se divide en tres grupos: “zonas
publicas”, son las dreas de compartimiento social, pueden ser sala de estar, co-
medor, pero también puede ser la cocina. “Zonas privadas”, son las areas de in-

timidad, son los dormitorios. “Servicios”, tales como bafio y cocina (Imagen 19).



ESTAR-COMEDOR

COCINA

Imagen 19: Diagrama de zonificacion por rango de privacidad y servicios.
Elaboracién propia
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El diagrama de circulacion representa la jerarquia entre las circulaciones en una
obra arquitectdnica. Al definir las circulaciones, determinamos las conexiones en-
tre dreas y su buen funcionamiento. En el caso de una vivienda se definirdn dos
tipos de circulaciones, la circulacién principal y la secundaria. La primera, son las
circulaciones principales de la vivienda, estas estructuran los diferentes espacios
y se mueven entre las zonas publicas. La segunda, son las circulaciones secunda-
rias, estas se unen a la circulacién principal y dan acceso a los lugares privados y

los servicios (Imagen 20).



ESTAR-COMEDOR
DORM 1

DORM 3 DORM 2
B2 B1

- CIRCULACION PRIMARIA CIRCULACION SECUNDARIA

Imagen 20: Diagrama de circulaciones
Elaboracién propia
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1.3.2. Modelado 3D

El modelado 3d en la arquitectura, es un modo de representar el espacio en su
tridimensionalidad. Hay dos tipos de modelos 3d, los fisicos y los digitales, no-
sotros nos centraremos en los primeros por su relacion con el sentido haptico.
Los modelos fisicos 3d, son las maquetas. “En el documental ‘Nowness: Richard
Meier’s Models, 2015 se expresa que la arquitectura es un arte, pero el hacer ma-
quetas no lo es, las maquetas se hacen para hacer arquitectura, la maqueta es un
medio de representacion tanto para el arquitecto como para el cliente y resulta
una herramienta de extrema importancia cuando el edificio esta terminado, ya
que se convierten en recuerdos materializados y fisicos del proceso que se dio
para llegar a la culminacién.” (CABAS GARCIA, 2017). La maqueta, es una he-
rramienta de representacion, que nos permiten comprender la topografia de los
espacios existentes, la edificacion de los proyectos arquitectonicos y el disefio de
un objeto. Lo interesante de las maquetas de edificacion es que se pueden repre-
sentar varias caracteristicas, tanto sea, una maqueta abstracta de un espacio, el
volumen de una edificacion, la relacion de los espacios en su interior, el material
o a textura de la obra, entre otros. A la vez, estas se pueden realizar de forma

manual, con maquinarias o en impresion 3d.

Por otra parte, las maquetas pueden ser utilizadas como herramientas de ense-
fianza, entretencion y de orientacion. Por ejemplo, en el caso de que se utilizan
“legos”, para armar el Duomo de Florencia, Italia (Imagen 21). En el proceso se
comprende la forma del duomo y a la vez, se puede situar en la maqueta como

en la obra existente.



Imagen 21: Modelo del “Duomo de Florencia”, realizado con Legos
Fuente: www.eurobricks.com
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1.3.3. Artes plasticas y discapacidad visual

Al abordar este sub-capitulo, analizamos las artes plasticas para personas con
discapacidad visual desde la mirada de la educacion. Nos guiamos a partir del
libro de Luisa Poveda (2003), “La educacion plastica de los alumnos con discapa-
cidad visual”. Para las personas privadas de vista se les dificulta comprender la
abstraccion y lo figurativo de una imagen visual motivo para que el aprendizaje
sea con un enfoque didactico, las ilustraciones deben ser lo mas realistas posibles,
asi como representaciones bidimensionales. Sin embargo, cuando la persona tie-
ne ceguera total o parcial, es menos posible que perciba una imagen visual, por lo

tanto, la representacion visual debe traspasarse a una percepcion haptica .

Desde la representacion visual a la representacion haptica

Es habitual traspasar nuestra percepcidon visual a nuestra percepcion haptica,
cuando observamos las formas de nuestro entorno a través de la vista para luego
manipularlas en su tridimensionalidad y comprenderlas, a la vez, en su facultad
bidimensional. De esta misma manera, pasamos desde la representacion visual a
la representacion hdptica. Se debe observar la imagen o la ilustracion identifican-
do su tridimensionalidad o bidimensionalidad, para luego rescatar estas caracte-
risticas y traspasarlas a la representacion haptica, que permite su manipulacién
y reconocimiento de formas. Los tres pasos para el traspaso, segtin Sales, Vall y
Alcayde (1987) son: Observacion directa de las formas naturales del entorno, ob-
servacion y manipulado de representaciones tridimensionales de dichas formas,
observacién y manipulado de representaciones bidimensionales de las mismas

formas.



Ya definido el traspaso entre la representacion visual a la facilitacion de la per-
cepcion haptica. Se define como son artes plasticas para las personas con disca-
pacidad visual. Como se puede inducir, las artes plasticas para estas personas
deben ser enfocadas en las manualidades y la percepcion haptica. Para aquello,
se les ensefa desde infantes a manipular objetos o materiales que les permitan
comprender sus diferencias, en cuanto a formas y texturas. Por este motivo, Lui-
sa Povesa (2003), comenta tres aspectos fundamentales y basicos que permiten
el aprendizaje en el drea de las artes plasticas. Estos son: el desarrollo del tacto,

reconocimiento de formas y coordinacién manual.

Desarrollo del tacto

En el proceso de crecimiento, se les debe sobre estimular el sentido del tacto a
los nifios y nifias con discapacidad visual. Para aquello, los profesionales de la
educacion tienen diversas maneras, entre esas, realizando ejercicios para el adies-
tramiento de las yemas de los dedos (como identificacion de texturas), compren-
diendo el peso y ejerciendo presion en materiales (Imagen 22), (manipulando
masas o encajando piezas) y la desinhibicion digital o sensibilidad digital (clasifi-

car objetos pequenos y manipulando masas, marcando sus huellas en ellas)
Reconocimiento de formas y objetos

Para reconocer las formas y los objetos las personas con discapacidad visual, des-
de que pequefias deben ser motivados a experimentar a través del tacto. Mientras
mas experimenten mayores son las posibilidades que tengan la imagen haptica
de un objeto (Imagen 23) . Primero se les ensefian las formas geométricas basicas,
ya que les ayuda a comprender una figura mas compleja, como es un animal. Por

lo tanto, aprenden de las formas basicas, como circulos o cuadrados, a partir de

101



sus caracteristicas geométricas, tales como, cantidad de vértices, lados o si son

curvas.

Imagen 22: Estudiante marca huellas en plastilina.
Fuente: Poveda, “La educacién plastica de los alumnos con discapacidad visual”, 2003

Imagen 23: Estudiante manipulando objetos
Fuente: Poveda, “La educacién plastica de los alumnos con discapacidad visual”, 2003

Coordinacion manual

Se relaciona con las dos anteriores, pero también con nocion espacial. Ambas ma-



nos deben coordinarse para comprender un objeto, por su forma, peso y textura.
Pero en el caso, de que el objeto o la ilustracion haptica (imagenes en relieve), no
puedan sostenerlos con sus manos, deben coordinarlas para percibirlos en la es-
pacialidad. De igual manera, sucede cuando desean realizar alguna manualidad,
como cortar o pegar papel, hacer manualidades con greda y/o dibujar (Imagen

24), entre otros.

Imagen 24: Estudiante coordinando sus manos para poder dibujar
Fuente: Poveda, “La educacion plastica de los alumnos con discapacidad visual”, 2003

En sintesis, las artes plasticas para una persona con discapacidad visual son per-
cibidas desde la hapticidad, por lo tanto, es el tacto de manos y dedos que deben
ser estimulados para comprender y crear objetos. Como se ha mencionado ante-
riormente en el capitulo “el sistema hdptico”, para las personas con ceguera o pri-
vadas de vista, uno de los sentidos primordiales al relacionarse con su entorno,
es el haptico o del tacto, por ese motivo, desde su nifiez se les ensefia a reconocer
formas tridimensionales y bidimensionales, y texturas, a través, de las manos y
su coordinacion. Para la experiencia de esta investigacion, es importante enten-
der el mecanismo en que las personas con discapacidad visual observan la forma
geométrica y texturas de los objetos, ya que permitira definir las cualidades que

se debe tener presente en el proceso de diseno y fabricacion.
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2.1. Experiencias previas con personas en situacion de

discapacidad visual

Para generar la siguiente investigacion se ha obtenido experiencia, a partir de
una oportunidad laboral con estudiantes con discapacidad visual en la universi-
dad. En esta se ha generado material de clases para estos estudiantes, en la que
se ha aprendido sobre la representacion necesaria para comunicar una materia
(Fisica, Quimica, Matematicas, Economia, etc) o un tema en especifico. Esta re-
presentacion es enfocada al sistema haptico, por lo que se realizaron algunas
pruebas para entender cual es la capacidad del tacto para comprender figuras en

relieve, figuras tridimensionales, texturas, letras y braille.

Si bien se realizaban maquetas, el trabajo se enfocaba mayoritariamente en adap-
tar material bidimensional en material en relieve. Esto se realiza re dibujando de
forma digital el material de las clases de cada estudiante para luego imprimirlo

en un papel microcdpsula y aumentar su relieve a partir de un Horno Fuser .
Se observaran algunos ejemplos a continuacion:

Gracias a estas pruebas se obtuvieron el formato para realizar el material en re-

lieve.



Tamafio de numeros (Imagen 25):

n 0123456789 1°
2 0123456789 1°

» 0123456789  1°

2 0123456789 1°

» 0123456789 1°

« 0123456789 1°

«+ 0123456789 1°
0123456789 1°

»0123456789 1°
0123456789 1°

Imagen 25: Plantilla de identificacion de tamafio de nimeros
Elaboracién propia

&

=]
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Tamaio de letras y braille (Imagen 26):

ABCODE

A

2 3 4 5

Imagen 26: Comparacion de tamafo entre letras y nimeros con braille.
Elaboracién propia

Grosor de lineas (Imagen 27):

3pt:

4pt:

5pt:
|

Bpt: Este es el grosor maximo que utilizmos en graficos, pero pueden ser mayores.

Imagen 27: Comparacién de grosor de lineas
Elaboracién propia



Comparacion entre el grafico solicitado y el grafico adaptado

(Imagen 28):

7654331234567

-2

Imagen 28: Comparacion entre el grafico solicitado y el grafico adaptado
Elaboracién propia
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2.2. Adaptacion de las técnicas de representacion

utilizadas por los arquitectos con discapacidad visual

En el mundo se han identificado dos arquitectos que padecen ceguera y ejercen
la profesion. Chris Downey Y Carlos Mourao Pereira. Los dos perdieron la vista
luego de un tiempo de ejercer su carrera. Después de eso utilizaron a su favor
su discapacidad y se dedicaron a disefar espacios inclusivos y/o exposiciones
sensoriales que les permite no sélo a la persona con ceguera moverse con ma-
yor facilidad por las obras, sino que también les entregan nuevas experiencias
sensoriales a las personas con vista. Estos casos son muy interesantes, ya que al
estudiar y comprender la arquitectura a través de la vista. Para luego, perder este
sentido y tener que percibir con sus otros sentidos en su dia a dia, les facilito la
capacidad de tener dos maneras de observar su entorno y asi disefiar sus obras
mas inclusivamente. El hecho de haber visto, gran parte de sus vidas, les ha apor-
tado en entender mejor la fabricaciéon de métodos de representacion como son
los planos, los cortes las isométricas, entre otros, lo que han podido adaptar a sus
capacidades. Por este motivo se explora, como ejercen la profesion de arquitectos

sin poder ver.



2.2.1. Chris Downey

Es un arquitecto de California que perdio su vista el afo 2008, luego de realizarse
una operacion para extirpar un tumor cerebral. Después de esté suceso comenzd
su rehabilitacion y contintio practicando su profesion, un afio después creo “Ar-
chitecture for the Blind”, una oficina que se especializa en el disefio de espacios
para invidentes. Convirtiéndose asi, en uno de los pioneros del disefio para cie-
gos y personas con discapacidad visual. Ademas, imparte el curso de accesibili-
dad y disefio universal en UC Berkeley. En el afio 2013 realiza una charla Ted, en
la que menciona la manera en que las personas con ceguera perciben la ciudad
y como se mueven en ella: “ Por encima de todo, me di cuenta de que, en reali-
dad, las ciudades son lugares fantdsticos para los ciegos.”, haciendo mencién a
las experiencias plurisensoriales que le entrega la ciudad. A la vez, menciona la
importancia de disefar ciudad pensando en las personas con ceguera y todas las
virtudes que entrega aquello, “Estoy tan seguro de eso que quiero proponerles
hoy que tomen a los ciegos como habitantes de la ciudad prototipica cuando ima-
ginen nuevas y maravillosas ciudades, y no a las personas en las que se piensa
después de que todo estd hecho. Entonces, ya es demasiado tarde. Si Uds. disefian
una ciudad con los ciegos en mente, tendran una rica red transitable de aceras
con una densa matriz de opciones y alternativas disponibles al nivel de la calle”
(Downey, 2013) . Si las ciudades fueran disefiadas para los ciegos, serian ciuda-

des mas intuitivas e inclusivas, que podrian ser leidas por todos sus habitantes.

Chris Downey, en su proceso de rehabilitacion ha debido que aprender las di-
versas maneras en que las personas con discapacidad visual se han tenido que
vincular con su entorno, como la forma en que se mueven en la ciudad hasta el

sistema de braille. Gracias aquello ha podido adaptar su material de trabajo, los

111



cuales son:

Planimetria en braille: Habitualmente son plantas que se utilizan para represen-
tar un espacio y los posibles hitos importantes que hay en este. Permitiendo asi
a las personas con discapacidad visual ser conscientes de los posibles elementos
que puedan entorpecer su movilidad, como también las zonas seguras. Para lo-
grar aquello, las planimetrias son bidimensionales en relieve y ofrecen informa-
cién en braille. Downey (Imagen 29 y 30), utiliza este tipo de planimetria para

poder comprender y para corregir los proyectos que se encuentran en proceso de

disefio en su oficina.

Imagen 29: Plano en
relieve o braille
Fuente : www.azure-
magazine.com

Imagen 30: Isometri-
ca en relieve o braille
Fuente: www.azure-
magazine.com




Piezas de cera: Es una herramienta que se utiliza por su facilidad para moldear y
su rapido secado. Chris Downey para poder modificar o corregir un proyecto, a
través de las planimetrias, genera figuras en formas preestablecidas dependien-
do de la escala del plano, por ejemplo, siluetas de personas (Imagen 31) También,
en el momento fabrica tiras de cera que le permiten indicar algunas modificacio-

nes en el proyecto.

Imagen 31: Chris Downey corrigiendo un proyecto con piezas de cera

Fuente: www.azuremagazine.com

Dibujo tactil: Consiste en dibujar sobre un papel especial que se levanta al posi-
tivo generando relieve en cada trazo. Esta técnica se utiliza tanto para que la per-
sona con vista, pueda representar su idea a una persona con discapacidad visual
o inversamente. En el caso de Chris Downey, €l lo utiliza de ambas maneras. Por
otra parte, comenta en una entrevista con DWELL (2015), sobre su colaboracién
junto a los desarrolladores de INTACT Sketchpad (Imagen 32), en la cual fabrica-
ron esta tablilla de dibujo que permitiria dibujar en un papel sobre ella, provo-
cando que el papel se levantara en el drea del trazo. Ademas, permitiria traspasar

la informacion a digital a través de un cable USB.
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Imagen 32: INTACT Sketchpad
Fuente: www.archdaily.cl

Modelados 3D: Se utilizan los modelos fisicos, por ejemplo, impresiones 3D

(Imagen 33).

Imagen 33: Modelo impreso tridimensionalmente para explicar la forma geométrica de
un proyecto
Fuente: www.metalocus.es



2.2.2. Carlos Mourao Pereira

Es un arquitecto nacido en Lisboa en 1970, Portugal. Se licencié en Arquitectura
en la Universidad de Lisboa. Durante su carrera se ha centrado en la arquitectura
multi-sensorial. En el afio 2006 quedo ciego. En el 2013 obtuvo se doctorado en
arquitectura en la universidad de Lisboa. Ha realizado varios trabajos sensoria-
les que se han expuesto, en el Metropolitan Museum Of Art de Nueva York , en
la Exposicion Mundial de Zaragoza (2008), en la Escuela de Arquitectura de la
Universidad de Bartlet, Londres (2018) y en exposiciones internacionales como el
Centro de Arquitectura Contempordnea de Hungria, en Budapest y en el Centro
Cultural Borges de Buenos Aires (2014). Estas exposiciones son disefiadas princi-
palmente para la estimulacion de los sentidos de las personas con discapacidad
visual y para dar a conocer a los videntes como perciben ellos su entorno, inser-

tandolos a la experiencia con los ojos cerrados.

Luego de quedar ciego, ha tenido que adaptar su manera de trabajar en la profe-
sion de arquitecto. Para aquello, en una entrevista realizada con “infobae” en el

ano 2014, comenta como €l trabaja:

“con un papel especial en que puedo dibujar y este se levanta al positivo y junto a sus dedos puede sentir lo
que dibuja. También trabajo con legos para realizar maquetas, porque con ellos tengo una relacion de escala
métrica, por ejemplo, tomando un punto del lego como un metro. Cuando los lego no me permiten demostrar
lo que deseo, realizo modelos de barro. Al igual que corto papel (Imagen 34 ), porque me entrega espacialidad,

pero debo saber qué es lo que deseo proyectar.”
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Imagen 34: Carlos Mourao cortando papel
Fuente: www.ucl.ac.uk

Sintetizando, se puede observar que ambos arquitectos han cursado y ejercido
como profesionales la arquitectura antes de perder la vista, por consiguiente,
comprenden el espacio y la arquitectura desde el enfoque de una persona que
ve y como una persona que no ve. Esto, les permite entender cuales son las ca-
racteristicas que deben tener una herramienta de representacion, para que sea
entendida por personas que tienen o no el sentido de la vista. Utilizamos estas
experiencias como ejemplo en el disefio de la actividad, enfocdndonos particu-
larmente en la realizacion de planimetrias diagramaticas y en la importancia del
tacto para las personas con discapacidad visual, pero también la memoria espa-

cial de los sentidos.



2.3. [Experiencias de inclusion de personas con

discapacidad visual en la arquitectura

2.3.1. Arquitecture Beyond Sight

Architecure Beyond Sight es una investigacion realizada por el proyecto Dis’Or-
dinary Architecture y la escuela de Arquitectura de la Universidad de Bartlet,
Londres. Dis’Ordinary Arquitecture fue fundado en el ano 2008 por la doctora
Jos Boys y la artista Zoe Partington, en busca de una arquitectura mas inclusiva.
Por este motivo, Architecture Beyond Sight, se centra en la inclusidon de personas
con discapacidad visual en la ensefianza de la arquitectura. En esta, se han desa-
rrollado un taller de investigacién en el afio 2018 y un curso para estudiantes con

discapacidad visual en el afio 2019 (Tabla 1).
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Arquitecture Beyond Sight

Agentes

DisOrdinary Project Architecture + The Bartlett School of Architecture

Objetivo General

priorizar lo visual sobre los otros sentidos

Aumentar la diversidad de la forma en que se considera la arquitectura. Desafiando la tendencia de la arquitectura a

2018

2019

Participantes

Jos Boys (
Architecture)
Zoe Partington (Co- Director de DisOrdinary Project
Arquitecture) (Artista con ceguera)

Allan Penn (Decano The Bartlett School of Architecture)
Carlos Mourau Pereira (Arquitecto con ceguera)
Barbara Penner (Profesora de Arquitectura en The
Bartlett School of Architecture)

Paolo Zaide (Tutor invitado de proyecto de disefio, The
Bartlett School of Architecture)

Judit Pusztaszeri (Arquitecta)

Shade Abdul (Principal Shade Abdul Architecture)

Anne Thorne (Principal Anne Thorne Architecture)

Lynn Cox (Artista con ceguera)

Rachel Gasdsen (Artista visual)

Mandy Redevers- Rowe (Escritora y directora de teatro,
con ceguera)

Co-Directora de DisOrdinary Project

Tutores:

Jos Boys ( Co-Directora de DisOrdinary Project Architecture)
Chris Downey (Arquitecto con ceguera)

Duncan Meerding (Carpintero con ceguera)

Mandy Revers- Rowe (Escritora y directora de teatro con
ceguera)

16 estudiantes con Discapacidad Visual o Ceguera

videntes, intervienen el espacio a través de diversos
métodos y enfoques de disefio, entre ellos; dibujos
conceptuales, modelado a escala y otros.

Desarrollar un curso corto que sea dirigido|Ensefiar y aprender de estudiantes con Discapacidad Visual
especialmente para personas con ceguera Yy|sobre Arquitectura
Objetivos . . . . .
discapacidad visual y asi analizar como estas personas
pueden estudiar arquitectura.
Analisis espacial. Los profesionales analizan los espacios|Arquitectura en Contexto: ( Participan 6 estudiantes) Los
y entregan sus diversas perspectivas ¢CoOmo logras que|estudiantes guiados por los profesores, analizan el contexto a
un espacio funcione para ti? través de sus sentidos y junto a la ayuda de planimetria en
relieve. Luego comentan junto a sus compafieros su
experiencia. En esta actividad, se destaca la diversidad en la
percepcion del espacio entre los participantes .
[Intervencién de Espacio, En parejas, los profesionales|Habilidades de Disefio y Comunicacion: (Participan 10
Actividades con ceguera o discapacidad visual, junto a profesionales|estudiantes) Los estudiantes deben expresar la forma en que

piensan representar, lo que han percibido del espacio, a través,
de una caja . Utilizando texturas, capas y/ o perforaciones, etc.

Disefio y Materialidad: ( Participan 16 estudiantes) Los
estudiantes guiados por los tutores, deben representar en una
caja, a través de texturas, capas y/o perforaciones, entre otros.
Esta actividad es de fabricacidn, por lo que utilizan diversas,
herramientas para llevarla acabo.

Tabla 1: Tabla informativa de “Architecture Beyond Sight”
Elaboracién propia basado en: www.disordinaryarchitecture.co.uk



Taller de investigacion “Architecture Beyond Sigth” 2018 (Imagen 35)

En el afio 2018 se retnen en la Universidad de Bartlet, varias profesionales con
o sin ceguera de diversas dreas artisticas, como arquitectura, teatro, literatura,
etc. Se realiza un taller que contiene varias actividades que tienen el mismo fin,
“comprender como se percibe el espacio al tener o no vista”. Para aquello, es-
tas actividades tienen un enfoque plurisensorial y de constante didlogo entre los
participantes. Estas se realizan mayoritariamente en parejas y comentan las pre-
ferencias de cada uno, tanto sobre la cantidad de luz o las alturas de los pisos.
Finalmente, con lo experimentado, realizan una lluvia de ideas para el disefio de

un curso basico que se realizara a estudiantes al afio siguiente.

Imagen 35: Primera experiencia “Architecture Beyond Sight” (2018)
Fuente: www.disordinaryarchitecture.co.uk
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Taller de investigacion “Architecture Beyond Sigth” 2019 (Imagen 36)

En el afio 2019 se realiza un curso de cinco dias en la Universidad de Bartlet,
Londres. Este ha sido dirigido por profesionales con ceguera o con deficiencia
visual, entre ellos hay arquitectos, creadores, artistas y escritoras. En los cuales se
encontraba Chris Downey (arquitecto y Duncan Meeding (carpintero de Tasma-
nia). El objetivo era “desafiar la naturaleza predominante de lo visual en la edu-
cacion arquitectonica”, a través de un curso basico para estudiantes con ceguera
y discapacidad visual. El curso consta de dos partes, la primera es de “percibir”,
los estudiantes deben documentar como se sienten en un espacio determinado,
la biblioteca de la misma universidad. Al final de la actividad, dentro del grupo
de estudiantes se encuentra Poppy Levinson (2019), que comenta “Conozco mi
experiencia, pero no es lo mejor para todos”, dice. “A algunas personas les gusta
mucho la luz del dia y a otras personas no. Se trata de encontrar formas en el fu-
turo de equilibrar esas ideas dentro de un edificio”. Al igual que expresa Poppy,
los edificios debiesen ser pensados para todas las personas y sus diversas prefe-
rencias, de las cuales se debe encontrar un equilibrio para que todas se puedan

movilizar y sentirse comodas.

La segunda parte del curso es de “fabricacién”, en este los estudiantes deben
fabricar una caja o modelo 3d, pensada en los resultados de la primera actividad.

Fae Kilburn, otro estudiante del curso, comenta:



“Nos habian pedido que hiciéramos una caja inspirada en nuestro tiempo en la Biblioteca Britanica, terminé
haciendo dos, una hecha de madera flotante, que son enlaces de textura y olor a los vinculos arquitectonicos
de I biblioteca con los barcos v alli con el mar. Mi segunda caja se llama caja de archivo de sentimientos y
contendrd impresiones pequerias inspiradas en mis experiencias la semana pasada y en Ias dreas tranquilas

de In biblioteca.”

Imagen 36: Segunda experiencia “Architecture Beyond Sight” (2018)
Fuente: www.disordinaryarchitecture.co.uk

En conclusion, ambas experiencias son secuenciales y buscan la inclusién de
y
personas con discapacidad visual en la arquitectura. En la primera experiencia
se obtienen algunas variables que podrian influir en la segunda experiencia, “el
curso para estudiantes”. En la segunda etapa, es una aproximacion sobre el dia-
logo entre personas con discapacidad visual y la arquitectura, pero, también se
y
demuestra que no son las capacidades de las personas que no les permitan com-
prender el espacio, si no, que es el entorno, tanto sea la sociedad que los limita
con los prejuicios y las herramientas que no les permite representar de la mejor

manera sus ideas.
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2.3.2. Disefio de exposiciones arquitectonicas para discapaci-
tados visuales. Aplicacion de tecnologias 3D y experiencia de

usuario

Los arquitectos Isidro Navarro y David Fonseca realizaron la experiencia; “Dise-
fio de exposiciones arquitectdnicas para discapacitados visuales. Aplicacion de
tecnologias 3D y experiencia de usuario”(Imagen 37) que se encuentra inserta en
la investigacion “Nuevas tecnologias de visualizacion para mejorar la represen-

tacion de arquitectura en la educacion”

La idea de esta experiencia era demostrar que la tecnologia facilita la participa-
cién de los usuarios en el proceso de disefio al aproximar la cultura a cualquier
persona, independiente de su edad o eventual difusion fisica o psiquica. Ade-
mas, se deseaba evidenciar que la participacion de los usuarios en el proceso de
disefios permitiria evaluar de forma empirica la usabilidad y accesibilidad del
sistema técnico implementado y asi comprobar si la transmision de los conceptos

se realiza de forma clara para cualquier tipo de visitante

Finalmente, se concluye que las personas con discapacidad visual, pueden in-
terpretar la geometria con facilidad. La falta de la vista , no es un obstaculo para
poder interpretar las geometria de obras arquitecténicas complejas. Sin embargo,
son elementos singulares que les permite a las personas con ceguera interpretar
el conjunto de una obra. Ademas, se reconoce que las personas con discapacidad
visual pueden identificar los espacios de una edificacion a través de las planime-

trias de este.



Imagen 37: Experiencia de usuario con panel grafico de la Sagrada Familia
Fuente: Fuente: Escuela Técnica Superior de Arquitectura La Salle-URL

Esta experiencia deja un registro de la capacidad de las personas con discapaci-
dad visual para comprender la geometria de un lugar, a través de un representa-

cion bi-dimensional.
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24 La experiencia de los juegos de mesa

2.4.1 Mecanicas de juego

2.4.1.1. Gamificacion

Para entender las mecanicas de juego, se aborda a partir de la “gamificacion”. “La
Gamificacion es una técnica de aprendizaje que traslada la mecanica de los jue-
gos al ambito educativo-profesional con el fin de conseguir mejores resultados,
ya sea para absorber mejor algunos conocimientos, mejorar alguna habilidad, o
bien recompensar acciones concretas, entre otros muchos objetivos.” (Gaitan,

s.f.)
Se utiliza como referente la pagina web “Docente gamificando”
Octalysis Framework (Imagen 38)

1 Sentido Epico y Vocacién: El participante necesita una motivacién, que

le permita sentirse importante.

2. Progreso y Consecucion de Objetivos: El participante tiene una meta y
para llegar a ella, necesita saber constantemente su progreso para motivarse a

seguir adelante.



Imagen 38: Diagrama de “Octalysis Framework”
Elaboracion propia basado en: www. docentesgamificando.com

3. Empoderamiento de la Creatividad y Retroalimentacién: Al participan-
te se le ofrece una cantidad amplia de posibilidades de interacciéon, permitién-

doles generar distintos tipos de estrategia para abordar un problema y, a la vez,
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potenciando su creatividad.

4. Sentido de pertenencia y Posesion: “Sentir que pertenecemos a algo nos
hace querer protegerlo, cuidarlo, mejorarlo y querer mas. Fomenta el conserva-

cionismo y los sistemas de coleccion.”

5. Influencia Social y Afinidad: Somos seres sociables, como se ven o reali-
zan las cosas las otras personas, nos influencia como lo hacemos los otros. (Com-

peticion, colaboracion, misiones grupales o dar regalos)”

6. Escasez e Impaciencia: Deseamos algo que es escaso o es dificil de conse-
guir.
7. Imprevisibilidad y Curiosidad: Lo sorpresivo o impredecible nos genera

curiosidad. Lo que nos permite estar mas atento.

8. Pérdida y Evitacion: Se realizan acciones para no perder o evitar perder

algo.

En la experiencia se introducen los conceptos de: “Sentido Epico y Vocacién”,
ya que estd pensada para acercar a la inclusion de personas con discapacidad vi-
sual en la arquitectura. “Progreso y Consecucion de Objetivos”, los participantes
deberan realizar diferentes etapas para llegar al final. “Empoderamiento de la
Creatividad y Retroalimentacion”, las etapas estaran disefiadas para que los par-
ticipantes utilicen su creatividad y puedan retroalimentarse con la informacion
ya obtenida. “Imprevisibilidad y Curiosidad”, finalmente cada etapa sera disena-

da para que los participantes tengan una constante curiosidad de los resultados.



2.4.2. Juego de mesa Carcassone

Se utiliza como referente el juego Carcassone (Imagen 39).
Mécanica de juego

Carcassone es un juego en que los participantes van colocando losetas mientras
van formando mapas de ciudades ( ciudad de Carcasona) y sus alrededores..En
tanto, se van insertando meeples que iran ocupando diversas estructuras, los

cuales proporcionaran puntaje a los jugadores al final del juego.

Imagen 39: Piezas del juego Carcassone
Fuente: www.crlnuevavida.es
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2.4.3. Juegos de mesa para personas con discapacidad visual

A continuacion, se identificardn diferentes juegos de mesa adaptados para perso-
nas con discapacidad visual, ya que nos permitiran definir las caracteristicas que
debe tener el medio por el cual se ejecutard la experiencia. Estos juegos también

pueden ser utilizados por personas videntes.
. Tablero de ajedrez

Al igual que el juego de ajedrez tradicional, el juego contiene 16 fichas por parti-
cipantes y un tablero. Pero a diferencia de un tablero de ajedrez tradicional, los
tableros para personas con discapacidad visual deben tener dos caracteristicas
importantes: Diferenciacion de mepples o fichas, cada participante tiene 16 fi-
chas de madera con un tarugo en su parte inferior, que se diferencian por el color,
pero para una persona con ceguera se diferencian por un relieve que tienen las
piezas de uno de los jugadores. Posicionamiento, para poder posicionar las fi-
chas, el tablero tiene perforaciones en cada cuadro de color, asi las fichas pueden

encajar en cada perforacion (Imagen 40).

Imagen 40: Tablero de ajedrez con perforacion
Fuente: www.braillechile.cl

35 “Meeple es un
término de origen in-
glés que procede de la
unién de «my people»
(mi gente). Un meeple
es una pieza de ma-
dera que representa

a una persona en un
juego de mesa...”

https://donmeeple.
com/que-signifi-
ca-meeple/#:~:tex-
t=Meeple%20es%20
un%20t%C3%A9r-
mino%20de,10s%20
famosos%20persona-
jes%20de%20Carcas-
sonne.



J Tablero de damas

Aligual que el tablero de ajedrez para personas con discapacidad visual, el table-
ro de damas (imagen 41) contiene 16 fichas por participante y un tablero. Estas
deben tener las siguientes caracteristicas: Diferenciacion de fichas, o sea las fichas
de cada participante se diferencian por el relieve o la forma de las piezas. Posicio-
namiento, en este caso, por las instrucciones del juego, donde se utiliza solo un
color del tablero de ajedrez, los cuadros de colores se diferencian por el relieve.
Por ejemplo, en la imagen se puede ver que los cuadros negros estan en relieve
y los cuadros blancos estdn empotrados. Ademas, el tablero tiene perforaciones

para poder posicionar las piezas.

Imagen 41: Tablero de Damas con perforaciones y relieve
Fuente: www.braillechile.cl
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. Ludo

Este juego al igual que clasico juego ludo (Imagen 42), debe contener los siguien-
tes elementos: dados, fichas o mepples, y un tablero. Los dados estdn escritos en

braille, las fichas deben poder posicionarse en el tablero y el tablero debe conte-

ner figuras en relieve

Imagen 42 Tablero de ludo con diferenciacion de texturas y colores..
Fuente:Fuente: www braillechile.cl
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SEGUNDA
PARTE



EXPERIENCIA,
“DISCAPACIDAD VISUAL Y ARQUITECTURA”



PRE-EXPERIENCIA

PLANIFICACION Y FABRICACION DE LA EXPERIENCIA



En este capitulo se planifica y fabrica la experiencia (ver la ilustracion 4). Para
disefiar la experiencia, primero se definen las “etapas tedricas de la experiencia”,
a partir de la interaccion de los conceptos definidos en el marco tedrico, de los
que obtenemos los fundamentos tedricos de cada etapa. Luego, obtenemos el
“analisis de los cuestionarios” realizados a los posibles participantes con disca-
pacidad visual. Después se concretiza el “Kit de herramientas de diagramacién
arquitectonica”, a partir del disefio de la herramienta de representacion que se
utiliza durante toda la experiencia. Durante este proceso, se van definiendo las
etapas de la primera seccidon de la experiencia. Finalmente, se obtiene el “guién
de la primera seccion de la experiencia”, el cual consta de una introduccion o
reconocimiento de pieza, la primera etapa es la representacion del barrio, la se-
gunda, representacion de la vivienda y la ultima, representacion del disefio de

una vivienda proyectada.
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1.1. Fundamentos tedricos

Discapacidad Visual
¢ . Haptica . .
Pg;f:;gg:ln ol Auditiva Memorla; Espacial
De Orientacion
l Esquemas
Espaciales

—
Y 1

Esquema Diagrama deJﬁ,[Dmgrama deJ J
[TOpOlégicoJ [Zoniﬁcacién Circulacion I Magqueta
—

\J

Se define a

Espacio Existencial partir de todo el
| cuerpo

Y | v v Y

Barrio Casa o [ Forma ] [Proporci(')n] [ Escala ]

Imagen 43: Esquema fundamentos tedricos
Elaboracién propia



La experiencia trata de personas con discapacidad visual grave y/o total repre-
sentando el espacio existente y proyectado, a través de técnicas de representacion
arquitectonicas que son nombradas en el esquema “Fundamentos tedricos” (Ima-
gen 38). Estas son esquema topoldgico, diagrama de circulacion, diagrama de
zonificacion y modelado fisico 3D. Por otro lado, se plantea que los participantes
deben trabajar con dos conceptos arquitectonicos, el primero es la “geometria
del espacio arquitecténico” y el otro es el “espacio existencial”, ligado al espacio
arquitectonico. Estos dos se relacionan durante toda la experiencia, pero con el
segundo se definen las etapas y las técnicas de representacion a utilizar en cada
una de ellas. Estas etapas, tienen relacion con los niveles del espacio existencial,
el barrio y la casa. Por ese motivo, en los siguientes temas se habla acerca de “el
espacio existencial de las personas con discapacidad visual” (grave o total), “la
geometria del espacio arquitectonico de las personas con discapacidad visual” y

las “etapas tedricas de la experiencia”.

De igual manera, se debe mencionar que durante toda la experiencia los partici-
pantes estaran constantemente estimulando su memoria espacial, a través de los

esquemas mentales que generan a partir de la percepcion sensorial de su entorno.

137



1.1.1. El espacio existencial de las personas con discapacidad

visual.

Las personas con discapacidad visual (grave o total) comprenden su espacio a
través de “imagenes ambientales” al igual que las personas que pueden ver, pero
sin el sentido de la vista, similar a como perciben los nifios. Una imagen ambien-
tal de una persona con ceguera, se va formando a través de “imagenes sensoria-
les”, que se conforman a través de capas perceptivas, las cuales se crean a par-
tir de la informacidn que entregan los diversos sistemas perceptuales, como son
el sistema haptico, auditivo, gusto-olfativo y de orientacion. Sin embargo, estas
imdgenes ambientales son mas limitadas que lo que las personas que pueden ver,
solo por el hecho de que la vista permite percibir globalmente un espacio, aun-
que no se esté cerca. En cambio, las personas con discapacidad visual perciben
de una manera mas directa al espacio, porque la mayor parte de la informacién
que adquieren es por el sistema héaptico. De igual manera el sistema auditivo es
el que les permite extender su amplitud espacial, pero no alcanza a ser como el

de una persona que ve.

Para comprender mejor el espacio existencial de las personas con discapacidad
visual se determina que en la experiencia se analicen los niveles del espacio exis-

tencial, el barrio y la casa.



1.1.2. Geometria del espacio arquitectonico de una persona

con discapacidad visual.

Una persona con discapacidad visual reconoce la geometria del espacio existente
a partir de todo su cuerpo, al igual que sus proporciones y escala (Imagen 44). Por
otro lado, la geometria del espacio arquitectonico proyectado se relaciona con el
espacio arquitectonico existente, a través de la escala. Por lo tanto, se podria decir
que las personas con discapacidad visual pueden comprender la geometria, la
forma y la proporcion de un proyecto arquitectonico representado, (en modelos
fisicos tridimensionales o planimetria en relieve), si es que pueden contrastar la

escala de este con la del espacio arquitectonico existente.

La geometria es una cualidad que se utiliza durante toda la experiencia.

Imagen 44: Las personas \
con discapacidad visual
comprenden la geometria
del espacio, a partir de
todo su cuerpo.
Elaboracién propia

139



1.1.3. Etapas teoricas de la experiencia

o mEm=== ~
/
i
Barrio e La vivienda Dlsepqndg una
(Transcurso a casa) vivienda
l l v
Esquema topoldgico 1. Esquema topolégico [1. Esquema topolégico]
: :

2. Diagramas:
zonificacion y

2. Diagramas:
zonificacion y

o Em Em o Em Em Em Em o e

circulacion circulacion
; :
3. Maqueta { 3. Maqueta ]
e

Imagen 45: Etapas Teoricas
Elaboracién propia

Se definen las etapas (Imagen 45) con sus respectivas técnicas de representacion a
utilizar: el “barrio (transcurso a casa)” y “la casa” que se modifica su nombre por
“lavivienda”.Y mas adelante se agrega una nueva etapa, “disefiando una vivien-
da”, ya que se desea que los participantes representen el espacio arquitectonico

existente, pero también el proyectado.

- o o o o Em Em Em Em Em Em o o o e



1.1.3.1. El Barrio (transcurso a casa) y el esquema topolo-

gico

En los niveles del espacio existencial segtin Noberg Schulz, el barrio no es parte
de estos, pero ya que es un area de la ciudad y ademas por lo que puede abarcar
la experiencia se desea el espacio existencial en un barrio. Sin embargo, se decide
delimitar ain mas la envergadura de la extension del drea para que los partici-
pantes puedan relatar la experiencia de una manera mas practica su percepcion
espacial. Por ello, se plantea que los participantes relaten su recorrido a sus ca-
sas desde el paradero de micro hasta los posibles lugares "conocidos" por ellos.
Para abordar este tema utilizamos algunos conceptos de la imagen de la ciudad
segun Kevin Lynch, quien dice que esta se encuentra constituida por diversos
elementos, de lo que se hablaron en el capitulo espacio existencial, los elementos
que utilizaremos son, sendas que llamaremos caminos, barrios, mojones que lla-
maremos hitos. También, se abordan los elementos del espacio existencial segin
Noberg Shulz, lugar, camino y drea. Finalmente, se utiliza como base la tabla de
grafo-teoria del esquema topoldgico de Paniagua y Roldan, nombrado en el tema

“esquema topoldgico”
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Ejemplo:

“Este ejemplo se ha realizado desde la perspectiva de una persona que puede ver.
Por ese motivo, para la experiencia se adaptara para una persona con discapaci-

dad visual total o grave.

. Se identifica la extension del espacio que se determina como el transcurso
a casa. La vivienda es un departamento cercano a Caleta Portales, Valparaiso,
Chile (Imagen 46).

Q

Caleta Portales

<9
=
Q Inacap

Plaza ﬂ e

e
]

=

o O Edificio Parque Portales

Panadenia

Imagen 46: Mapa referencial de terreno abordado para el ejemplo de diagrama topold-
gico.
Fuente: Google Maps



. Se realiza el esquema topoldgico (Imagen 47) identificando en primer lu-
gar “la casa”, para luego identificar los distintos hitos que en su mayoria son pa-
raderos, ademas se identifican los lugares (panaderia e Inacap) y los nodos (plaza
y rotonda). Finalmente, se determinan las conexiones en cuanto a accesibilidad,

continuidad visual y accesibilidad a distintas alturas.

FARADERO

PARADERD

PANADERIA

VIVIENDA

@mnnﬁ O HITOS @ aares @ Lucarmocar

= — — CONTINWDAD --=-- ACCESIEILIDAD A

—— ACCESIBILIDAD
ViISuUAL DISTINTA ALTURA

Imagen 47: Diagrama Topoldgico del recorrido a casa.
Elaboracién propia basado en : Paniagua Aris & Roldan Ruiz,”La arquitectura y su significacion

existencial”, 2015
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1.1.3.2. La vivienda

1.1.3.2.1. Esquema topoldgico

El espacio existencial de la casa es el espacio mas importante de nuestra existen-
cia. Las personas definen lo “conocido” de su entorno, a partir de su casa, o sea,
es el centro con el que relacionamos los lugares del entorno exterior, de la ciudad.
Sin embargo, la casa se subdivide por lugares diferenciados por el mobiliario,
como es, la cocina, los dormitorios, el bano, el comedor, entre otros. En cuanto
al espacio existencial de esta, se puede dividir en espacio interior, espacio inter-
medio y espacio exterior. En el espacio interior, se encuentran los lugares inte-
riores de la casa (fueron nombrados anteriormente). En el espacio intermedio, se
encuentran los espacios que son definidos como interior, pero a la vez exterior o
viceversa, dependiendo del lugar de la casa en que nos encontremos. Y el espacio
exterior, se encuentra en el exterior de la casa, es la calle o la avenida. Estos espa-

cios, dependen de la perspectiva de la persona que los habita.
Ejemplo:

. Para el esquema topoldgico de la casa utilizaremos el mismo ejemplo
(Imagen 48) que se ha realizado en el tema ”"Esquema topoldgico”, que tiene la
misma ubicacidén que el esquema topoldgico del barrio y se encuentra en la planta
10°.

. Se definen los espacios interiores, intermedio y exteriores, para luego co-
nectarlos dependiendo de su tipo de accesibilidad, en uno o dos niveles y/o por

conexion visual.



PLANTA BAJA

PASILLO DEL
EXTERIOR e - - = @ epricio
PATIO DEL
EDIFICIO ENTRADA DE
LA VIVIENDA

DORMITORID

DORMITORIO
BARD B

PLANTA 10

() ESPACIO EXTERIOR () ESPACIO INTERMEDIO ) ESPACIO INTERIOR

ACCESIBILIDAD = = = CONTINUIDAD =« ==« ACCESIBILIDAD A
VISUAL DISTINTA ALTURA

Imagen 48: Esquema topologico de “la casa”.
Elaboracion propia basado en: Paniagua Aris & Roldan Ruiz,”La arquitectura y su significacion
existencial”, 2015
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1.1.3.2.2. Diagrama de zonificacion y diagrama de circula-

cion

La zonificacion agrupa espacios que tienen actividades y/o necesidades en co-
mun. Se realiza una zonificacién de una casa para el buen funcionamiento de esta
y de los lugares que contiene. Esto, también puede identificarse en las viviendas
ya construidas. La zonificacion de la vivienda se divide en tres grupos: Zonas
publicas, son las areas de la accién social, como el comedor. Zonas privadas, son
las areas intimas como los dormitorios. Y las zonas de servicios, tales como bano
y cocina. Sin embargo, estas zonas no funcionan por si solas, sino que deben ser
conectadas a través de las circulaciones de la casa. Estas, le dan una estructura a
la casa y se diferencian por circulacidon primaria, que conectan la mayor parte de
la casa y se mueven éntrelas zonas publicas, y la circulacion secundaria, las cua-

les conectan las zonas mas privadas donde no llegan las circulaciones primarias.

Se aplica de ejemplo el departamento utilizado en los capitulos anteriores. Los
diagramas podemos encontrarlos en el capitulo de técnicas de representacion
del marco tedrico, el diagrama de zonificacion (ilustracion 14) y el diagrama de

circulacion (ilustracion 15).



1.1.3.2.3. Modelo fisico tridimensional (Maqueta)

Las maquetas arquitectonicas son medios de representacion que permiten comu-
nicar una idea de un proyecto, el espacio de una edificacion existente, los detalles
de una obra, etc. En la experiencia se desea representar de forma tridimensional
los lugares de la casa, al igual que los detalles de estos mismos, o sea, vanos, al-

turas, anchos y texturas.
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1.2. Cuestionario previo a la experiencia (Anexo n°1)

Ya definidas las etapas de la experiencia, se decide realizar un cuestionario a los
posibles participantes de esta. Se le pide que indiquen el grado de discapacidad

visual que padecen y se les realizan cuatro secciones de preguntas, estas son:
Preguntas sobre su vivienda

Los participantes deben indicar el tipo de vivienda en que viven (casa, departa-

mento, etc) y la cantidad de pisos que contiene.
Preguntas de como te relaciones con tu vivienda y tu barrio

Los participantes deben relatar como perciben el espacio, tanto sea, el transcurso
desde el paradero de la micro u otro lugar a la vivienda, su vivienda y el lugar
“preferido” de su vivienda. Ademas, deben indicar la forma geométrica de los

lugares de la vivienda.
Su experiencia con la representacion arquitectonica

Se les pregunta su relacion con algtn tipo de experiencia en el dmbito arquitecto-

nico, enfocado en la diagramacién y el modelado 3D.
Su relacion con juegos de mesas y tableros

Esta pregunta se les realiza para poder definir el disefio de la herramienta de

representacion que se utiliza en la experiencia



1.2.1. Sintesis de los cuestionarios

Nombres de los participantes
1° participante: Juan Pablo Castillo
2° participante: Bruno Prieto

3° participante: Javiera Pérez

Entorno a su barrio

Los participantes tienen distintas maneras de percibir su entorno. Por ejemplo, al
llegar a su casa, Bruno menciona que se ubica a través de una aplicacion que le
indica donde debe bajar de la locomocion y luego caminar hasta su casa, en ese
momento utiliza gran parte su memoria. “El paradero esta en la misma cuadra
donde esta mi casa, en la Avenida Los Carrera, pero una calle paralela mas arriba,
entonces me voy hacia atras, hacia la esquina, doblo a la izquierda, camino hasta
llegar a la otra esquina y vuelvo a doblar a la izquierda hasta llegar a mi casa que
esta por la derecha” (Bruno, 2021). Luego, identificar su vivienda, a través del ta-
mano del portén y al percibir lo empinado que se vuelve el terreno. Por otro lado,
encontramos a Javiera que indica su recorrido luego de bajarse de la locomocion,
en el cual se orienta a través de la luz o contando sus pasos. “Cuando es de dia
me guio un poco por el contraste de los colores, cuando estd mas oscuro cuento
pasos para irme a la segura” (Javiera). Y finalmente, identifica el edifico de su
departamento a través del sonido de la fuente que se encuentra fuera de este. Lo

que puede ser obstruido por el sonido de la calle. Se debe tener en cuenta que
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Javiera puede percibir las luces y, a veces, hasta colores. A diferencia de Bruno
que tiene discapacidad visual total. Ambos utilizan su memoria para caminar
hasta sus viviendas, pero utilizan distintos sentidos para poder comprender la

ubicacién de esta.
Entorno a su vivienda

Juan Pablo y Bruno viven en casas de dos pisos y Javiera vive en departamento.
Los tres participantes relatan su esquema mental con el que se van orientando
en sus viviendas. Comentan cuando entran a sus viviendas, por donde pasan,
la orientacion que deben tomar para trasladarse de un lugar a otro, etc. Por otro
lado, manifiestan sus percepciones sensoriales, Juan Pablo dice que prefiere los
espacios con grandes ventanas, por la “frescura”’, en cambio, Javiera dice que
prefiere los lugares con ventanas tapadas, porque la luz le incomoda. Adicional-
mente, se les cuestiona cual es la geometria de sus viviendas, a los que responden
que son espacios ortogonales, con plantas cuadradas o rectangulares. También,
se les pregunta como dimensionan los espacios, estos expresan que es a partir del

sonido del ambiente y al dar pasos en las habitaciones.
Entorno a experiencias sobre arquitectura

Bruno y Javiera comentan haber tenido experiencias de representacion de la ar-
quitectura en el colegio. Ademas, Bruno comenta haber percibidos maquetas tac-

tiles. Juan Pablo dice no haber tenido alguna experiencia con la arquitectura.
Entorno a los juegos de mesa

Los participantes comentan haber jugado con juegos de mesa de mecanicas de

armado, como el domino.



1.3. Disefio y fabricacion del “Kit de herramientas de diagra-

macion arquitectonica”

Desde la necesidad de generar un medio de representacion que les permita a los
participantes con discapacidad visual comunicar a los arquitectos y/o arquitec-
tas, su forma de percibir su entorno y su idea de una vivienda ideal, se decide
realizar un kit de herramientas de diagramacion arquitectonica. Este Kit, debe

abordar las siguientes caracteristicas:

. Debe ser facil de transportar

. Debe poder fabricarse en “masa”

. Debe ser perceptible al tacto.

. Debe tener cierto grado de libertad

. Debe ser ludico

. Debe poder ser utilizado transversalmente en cada etapa del experimen-
to.

A partir de estas caracteristicas y las distintas etapas que abarca la experiencia,
en la que los participantes con discapacidad visual deben representar en forma
bi-dimensional y tridimensional su entorno o un espacio proyectado, se plantea

que el kit debe realizar las siguientes acciones (Imagen 49):

° Mapear
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° Posicionar

. Conectar
o Determinar la forma y proporcion de forma bi- dimensional y tridimen-
sional
A Determinar texturas
TEXTURAS + . cm—

- - ———= FORMA Y PROPORCION

-

'Il ——+ POSICIONAMIENTO

TABLERO LIERE

Imagen 49: Caracteristicas de los elementos del Kit.
Elaboracién propia

Entonces se decide que el kit debe contener:

. Un tablero libre que permita mapear y definir la forma y proporcion de

forma bi-dimensional



. Piezas de posicionamiento (meeple)
. Piezas de conexion (lienzos y circulaciones)

. Piezas verticales que delimiten el espacio de forma tridimensional, defi-
niendo su forma y proporcidn, y a la vez permitan determinar texturas (elemen-

tos verticales o0 muros)

. Una caja que les permita tanto a los participantes con discapacidad visual

y a los que ven comprender en el orden de piezas
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1.3.1. Disefio y fabricacion del tablero libre

En un comienzo se plantea la forma de un tablero de ajedrez para personas con
discapacidad visual, ya que permite posicionarse y generar conexiones en €l, pero
al momento de agregar mas variables, como el factor “forma y proporcion” llega-
ba a ser tortuoso indicar los “lugares”, como también representar el volumen del
espacio. Ademads, podria llegar a ser de gran tamarno, debido a las dimensiones
que puede llegara tener, a causa de que debe estar disefiado para el tacto, dificul-
tando el poder transportarlo con facilidad. Por lo tanto, se observa que el tablero
debia tener cierto grado de libertad, pero ademas debia soportar todos los otros
elementos del Kit. Por estos motivos se determina realizar un tablero armable,
con diversas losetas , que permitan poder mapear, pero con la limitacién de sus

patrones.

Para el disefo de las losetas se utiliza por referente el juego Carcassone que se
menciona anteriormente, ya que su mecdanica de juego es de colocacién de lose-
tas para poder mapear ciudades y sus alrededores. Ademas, también se definen
las dimensiones de estas losetas, a partir de la variacion de la loseta del juego
Carcassone (45mm) (Imagen 50), por lo tanto, se prueban con las dimensiones de
40mm, 45mm y 50mm. En las primeras losetas (40mm), se dificultaba el poder
comprender las ranuras y en las ultimas (50mm), las losetas llegaban a ser muy

incdmodas para manipularlas. Por eso, se escoge la loseta de 45 mm,

El tablero debe poder mapear y sostener las otras piezas del Kit. Para aquello se
plantea que las losetas deben tener ranuras con las que se puedan definir espacios
de forma bi-dimensional y tridimensional, esta ultima soportando los elementos
verticales o “muros” del kit. Generando asi diversos grupos de patrones en las

losetas que nos permite utilizarlas en cada etapa de la experiencia. Ademas, para



definir los patrones en el cuestionario se les pregunta a los participantes, “;cémo
es la geometria de sus casas?”, a lo que se responden que son ortogonales. Por lo

tanto, los patrones de cada loseta son ortogonales.
. Patrones

Durante el proceso de disefio de las losetas fue necesario realizar algunas prue-
bas de testeo, para aquello se tuvo que determinar el material con el que se fa-
bricaran estas piezas. Ya sabiendo que el kit debia ser fabricado en masa, en un
comienzo, las losetas se pensaron en placas de madera mdf para poder cortarlas
alaser, pero por el contexto pandémico era dificil obtener el material, por su esca-
sez y los altos precios de estos, fueron motivos para decidir otro tipo de material
y fabricacion. Por este motivo, se decidi6 trabajar con la impresién 3D, ya que
cumplia con el factor de fabricacion en masa y también habia acceso a la impre-
sora 3D y al material (PLA).

45 mm

45 mm

Imagen 50: Dimensiones de losetas juego Carcassone.
Fuente: Imagen modificada (www. crlnuevavida.es)
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. Pruebas de patrones de losetas

Para definir los patrones de las losetas se hicieron algunas pruebas que van desde
el disefo a escala 1:1, la fabricacion de losetas con cartén piedra y cartén pluma,
terminando con la imprimision tridimensional en PLA. Se observaran algunos

ejemplos en las siguientes imagenes (Imagen 51, 52, 53 y 54):

Imagen 51: Losetas en car-

ton piedra y carton pluma.

Proporcion: 27,5: 5: 7,5.
Elaboracién propia

Imagen 52: Losetas en car-
ton piedra y carton pluma.
Proporcion:
17,5:5:17,5.

Elaboracion propia




Imagen 53: Losetas con sa-
cados en las esquinas.Pro-
porcién :
75:5:5:5:5:5:5:75.
Elaboracién propia

AL

Imagen 54: Losetas con sa-
cados para poder posicio-
nar meeples entre ellas.
Elaboracién propia

En las pruebas de las imagenes 53 y 54, se decidié que no era factible tener sa-
cados para el posicionamiento de meeple, ya que no permitia el libre posicio-
namiento. También se determino6 que la proporcion “7,5:5:5:5:5:5:5:7,57,
no era practica porque podia confundir durante el proceso de mapeo. Por ese
motivo, se decide que las losetas deben tener la proporcion de “2,5:5:5:5:5:5
:5:2,5” (Imagen 55). Ademas, se observo que por el material utilizado las losetas
no tenian el roce necesario para que pudieran quedarse estaticas, por ese motivo

se realizaron pruebas de losetas con encaje (ilustracion 56).

157



Imagen 55: Generacion de patrones: el color morado son las ranuras y el blanco, el relieve.
Elaboracién propia

Las losetas con encaje ( Imagen 56) eran complejas para unir entre ellas, pensan-
do en que se debian unir varias entre si, por ese motivo fueron descartadas. Por
lo tanto, se decidio que el kit, ademas debia tener un “mat antideslizante”, para

que las losetas pudieran juntarse y estar estaticas.

Imagen 56: Losetas con encaje.
Elaboracion propia

Finalmente, luego de realizar las pruebas se definen los patrones finales de las
losetas (Tabla 2)



|

D

Tabla 2: Tabla de
Elaboracién pro

patrones de losetas.

pia
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Se agrega la loseta A1” (Imagen 57), que es la variacion de la loseta A1 (Tabla 2),
que no contiene ranuras porque se utilizan en la etapa de “barrio (transcurso a

casa)” para formar manzanas.

Al.”'

Imagen 57: Variacion loseta Al
Elaboracién propia

Para la segunda seccion de la experiencia se agrega una variacion de la loseta D2

(Imagen 58)

D2 D2’

Imagen 58: Loseta D2 y D2'
Elaboracién propia



1.3.2. Diseiio y fabricacion de meeple

En la experiencia los meeple (piezas de posicionamiento) se pueden identificar
lugares, hitos y/o espacios dependiendo de la etapa. Estas se fabricaron con el

mismo material de las losetas.

En primer momento, los meeple se disefian para posicionarse entre losetas (Ima-

gen 59), pero por los motivos ya nombrados anteriormente fueron descartados.

Imagen 59: Primera prueba de impresion 3D de un meeple.
Elaboracién propia
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Finalmente, el disefio final de los meeples es (Imagenes 60 y 61):

B O®Ow4+009

- LTIE/
CoGhmABas

Imagen 60: Patrones de Meeple
Elaboracién propia

Imagen 61: Fotografia Meeple
Elaboracién propia



1.3.3. Diseno y fabricacion de lienzos y las circulaciones

Para el esquema topologico se utilizan los lienzos y para el diagrama de circula-
ciones, las circulaciones. En cuanto a la fabricacion de las piezas se utilizan palos
de maqueta (textura rugosa), lana (textura suave) y goma eva con escarcha (tex-

tura aspera) (Imagenes 62 y 63).

Imagen 62: 1° Seccion. (Desde arriba hacia abajo) Se utilizan como lienzos y articulaciones
Elaboracién propia.

M N e W W LT

B S e e O TR e A R s =

R Pl a4

Imagen 63: 2°Seccion. (Desde arriba hacia abajo) Los dos primeros son lienzos y los dos
segundos son circulaciones.
Elaboracién propia.
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1.3.4. Disefio y fabricacion de elementos verticales (muros)

Los elementos verticales o muros (Tabla 3) se disefian pensando en dos tipos, con

vano y sin vano. Estos, ademas, deben tener variedad en ancho (3, 4.5, 6 y 9 cm),

altura (4, 3, y 2 cm) y texturas (lisa, rayada y porosa)
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Tabla 3: Tabla de patrones de muros
Elaboracién propia




Para la segunda seccion de la experiencia se agrega un tipo de muro “permeable”
(Tabla 4), el cual tiene la cualidad de que permite pasar la luz o poder ver a través

de él y también es transitable.

M3 A4S M M9

3cm
Permeable|
2em |

Tabla 4: Tabla de patrones de muros permeables
Elaboracién propia
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1.3.5. Diseiio y fabricacion de la caja del kit de herramientas

de diagramacion arquitectonica

La caja fue diseniada pensando en que los participantes con discapacidad visual
y los que pueden ver, puedan identificar con facilidad las piezas al momento de
explicar las instrucciones. Contiene cinco compartimientos, entre esos dos son las
cajas de las losetas y los muros, los otros son del mat antideslizante y las conexio-

nes (Imagen 64).

N I A
149
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Imagen 64: Composicion del “kit de herramientas de diagramacion arquitectonica”.
Elaboracién propia



Finalmente, el contenido del Kit de diagramacion (Imagen 65) es el siguiente:

° Caja del Kit, mat antideslizante, losetas de mapeo, elemento de posiciona-

miento, lienzos, ciculaciones, muros.

Imagen 65: Elementos del Kit
Elaboracién propia
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EXPERIENCIA






PRIMERA SECCION

“REPRESENTACION DE MI ENTORNO”



Imsgen 66: “Primera Seccion de la Experiencia” realizada con Juan Pablo
Elaboracion propia



1.  Diseio de etapas de la primera seccion de la experiencia

La primera seccién de la experiencia se realiza solamente con los participantes
con discapacidad visual, en la cual deben representar su entorno. Para aquellos,

se definen las etapas ( Imagen 67) de la siguiente manera:

: e Disefando una
Barrio R La vivienda
{ Tramscurso a casa)

| l

Esquema topologico 1. Esquema topolagico

| E

vivienda

T

[1 . Esquema topologico

"

]

2. Diagramas:

zonificacion v
circulacion

2. Diagramas:
zonificacion y

circulacion
3. Maqueta [ 3. Maqueta ]

i o | B T

Imagen 67: Etapas de la experiencia. Se marca la fase que se realiza en esta seccion de la
“etapa disefiando una vivienda” (3.maqueta)./ Elaboracion propia

Barrio (Transcurso a Casa)

Como se menciona en las “etapas teoricas”, en esta etapa los participantes con
discapacidad visual deberan representar su transcurso a casa a nivel de barrio,
a través de un esquema topologico basado en el espacio existencial (Imagen 47).

Para esto, deben realizar tres pasos, “mapear” la extension del barrio que desean



realizar, “posicionar” los lugares e hitos que les permitan identificar el camino a
casa y conectar los lugares e hitos a la casa. En cuanto a la relacion de estos pasos

y el “Kit":

. Mapear: Se utilizan tres tipos de losetas que se encuentran en la ilustra-
cidn 48, estas son: loseta C2, que indica calles y avenidas. Loseta E4, que indica
las intersecciones de entre calles y la loseta A1” (Tabla 2), que al unir cuatro de

ellas indican una manzana.

o Posicionar: Se utilizan los meeple (Imagen 60) y son los participantes los

que deben definir la figura que desean ocupar para identificar lugares e hitos.

o Conectar: Se utilizan los lienzos (Imagen 62). Se determina que un lienzo
significa accesibilidad de un nivel y dos lienzos significa accesibilidad de doble

altura.

La vivienda

Esta etapa tiene tres fases, como se define en las “etapas tedricas, los participantes
deben realizar un esquema topoldgico, un diagrama de zonificacion y circula-
cién y una maqueta de la vivienda. Cada una de estas técnicas de representacion
tienen sus distintos procesos, sin embargo, el proceso de “mapear” se realiza al
comienzo de la etapa y se mantiene durante toda la actividad, exceptuando por

algunas variaciones. En cuanto a la relacion de estos pasos con el Kit:

. Mapear: los participantes pueden ocupar toda la variedad de losetas (Ta-
bla 2), con la regla de que las ranuras son los limites, y los relieves los espacios.

Por eso se les recomienda utilizar las losetas C3, C4, C5.
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1.1.  Esquema topoldgico

Luego de mapear, los participantes deben posicionar los espacios interiores (lu-
gares de la vivienda), los espacios intermedios y el espacio exterior. Y conectar

los espacios, a partir de la relacion que tengan.

. Posicionar: Se utilizan los meeple (Imagen 60) y son los participantes los
que deben definir la figura que desean ocupar para identificar los espacios inte-

riores, espacios intermedios y el espacio exterior.

. Conectar: Se realiza utilizando los lienzos, de igual manera que en esque-

ma topoldgico del barrio.

2. Diagrama de zonificacion y diagramacion

Luego de terminar el esquema topoldgico, se utiliza el mismo plano que realizé el
participante para después zonificar la vivienda. Primero, se identifican las zonas
publicas, privadas y servicios, y segundo, se posicionan. Enseguida, se definen

las circulaciones primarias y secundarias de la vivienda. Con relacion al kit:

. Zonificar: Se utilizan los meeple para definir las zonas del interior de la
vivienda.
. Circulaciones: Se utiliza la circulacion de textura suave (palo de maqueta

con lana), para identificar las circulaciones primarias. La circulacion de textura

aspera (palo de maqueta con escarcha) para las circulaciones secundarias.

. Maqueta: Se continta utilizando el plano que se realizd en el comienzo

de la etapa. En esta etapa los participantes deben delimitar los espacios tridimen-



sionalmente a partir de una maqueta abstracta. Donde deben definir, anchos,

alturas, vanos y texturas. Para esto, se utilizan los “muros” del Kit.

Diseno de la vivienda ideal

En esta ultima etapa se les plantea a los participantes que deben proyectar su
vivienda ideal, a partir de la “maqueta”. Para esta etapa, el primer paso es el
mapeo y luego, el posicionamiento de los elementos verticales para otorgar la
tridimensionalidad, aunque los pasos pueden ir variando. En esta, al igual que
la fase “maqueta” de la vivienda, los participantes deben definir, anchos, alturas,

vanos y texturas. Para esto, se utilizan los “muros” del Kit.

Al definir las etapas obtenemos el guion de la primera seccion de la experiencia
“Representando tu entorno” (Anexo n°2), en el cual se modifican los nombres de
las etapas haciendo alusién a la pertenencia de los participantes. Los nombres

son: Barrio (De camino a casa), Mi vivienda y Mi vivienda ideal.
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2. Analisis de los resultados

En esta parte de la memoria, se analizaran de los resultados obtenidos por cada

participante en la primera seccidon de la experiencia. Los temas por analizar, son:

. Sobre el proceso de armado (relacion con el kit): Este serd el primer tema
por observar para introducir como fue el proceso de la experiencia y asi, luego

ahondar en mayor profundidad en los fundamentos tedricos de esta.

. Sobre su percepcion espacial y la representacion

. Sobre el esquema topoldgico y su espacio existencial
. Sobre el diagrama de zonificacion y circulacion

. Sobre la maqueta

. Sobre la geometria y la representacion (proporcion)

Sobre el proceso de disefio

Los participantes de esta seccion de la experiencia son:
Juan Pablo Castillo: Ceguera Total
Bruno Prieto: Ceguera Total

Javiera Pérez: Ceguera Parcial (puede percibir luces)



2.1. Reconocimiento de piezas

Se realiza un reconocimiento de piezas (Imagen 68 y 69), que va desde compren-
der el escrito de la caja del Kit de herramientas de diagramacion arquitectonica,
hasta identificar los componentes que se encuentran dentro de los compartimien-
tos de este. Los participantes tienen una variacion de minutos entre si, Juan Pablo
es quién se demora mas tiempo, ya que con los otros participantes se realizd un

“testeo de piezas” anteriormente.

Imagen 68: 1. Juan Pablo
leyendo el nombre del Kit
2. Bruno reconociendo los
compartimientos de las lo-
setas 3. Juan Pablo identi-
ficando los patrones de las
losetas.

Elaboracién propia
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Imagen 69: 1 y 2, Javiera
reconociendo los compar-
timientos de la caja de los
muros y los muros. 3. Juan
Pablo, reconociendo los
Meeple.

Elaboracion propia




2.2 Primera etapa: “De camino a casa”

En esta etapa los participantes debieron representar, a través de un esquema to-
poldgico, su barrio a partir de su recorrido a casa. Este recorrido comienza desde

el paradero de micro hasta sus casas.

En el comienzo de la etapa se les explica a los participantes el concepto de es-
pacio existencial segin Noberg Schulz, para luego, indicarles los conceptos que
utilizaran para generar el esquema topologico. Los conceptos son lugar, hito y

conexiones.

También, se utilizaran las siguientes piezas del kit: losetas (A1”, C2, E4), los mee-

ples y los lienzos.

En esta etapa observaremos los temas:

. Sobre el proceso de armado (relacion con el kit)
. Sobre su percepcion espacial y la representacion
. Sobre el esquema topoldgico y su espacio existencial
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1° Participante: Juan Pablo
Vive en una zona residencial de Belloto, Quilpué, Valparaiso.
Sobre el proceso armado

Tiempo de duracion: 48 min.

Imagen 70: Proceso de mapeo del “camino a casa” de Juan Pablo
Elaboracién propia

Durante esta etapa de la seccion de la experiencia, al participante no se le com-
plica trabajar con las losetas (Imagen 70). El apoyéndose en su relato, inicia re-
presentando su recorrido, colocando las distintas losetas destinadas para esta
etapa. Sin embargo, su trayecto es muy largo por lo que debe mover las losetas,
lo que le complica, ya que el mapa se va desarmando, por eso necesita ayuda en

el proceso.



Después de mapear su recorrido debe volver a repasar su relato para ir senalan-
do los distintos lugares e hitos que para él son importantes. Mientras lo va reali-
zando, le va costando recordar en qué parte del mapa debe ir el meeple, por ese

motivo debe contar los cruces que represent6 desde el paradero a su casa.

Imagen 71: Esquema topologico del “camino a casa” realizado por Juan Pablo.
Elaboracién propia

Finalmente, coloca las conexiones lo cual no le complica porque es un recorrido
lineal. En la imagen 71 se puede observar el largo del recorrido, con los lugares e

hitos posicionados y sus conexiones a un lado del recorrido.
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Sobre su percepcion espacial y la representacion

Juan Pablo, aunque puede representar dos recorridos, escoge el recorrido mas
largo por el que llega a su casa porque es el que mas transita altimamente, ya que
comienza en el paradero de micro mas accesible para él. En el otro no le es facil

tomar la locomocién:

“Lo que pasa es que hace mucho que no hago ese trayecto porque me complica, es que me
es dificil tomar micro. Y si tomo algo es un colectivo y me deja en la esquina. Entonces ya

no es tan relevante para mi.”

Juan Pablo relata las siete cuadras que debe caminar hasta casa indicando con
mayor exactitud los seis cruces que hay entre ellas, ya que dice que son las esqui-
nas las que le entregan mas informacion de los movimientos que debe realizar
durante el transcurso. Es la forma de la vereda o las rejas que son colocadas alre-
dedor de estas las que sefialan que estd en una esquina. Para cruzar se guia mayo-
ritariamente por el sonido de los autos. Durante el relato comenta sobre algunos
cruces y veredas que son dificiles de transitar. En los cruces, ya sea porque la
solera de la esquina la vereda pasa desapercibida o porque no hay semaforos y/o
el ruido de los autos le imposibilita comprender en qué momento puede cruzar.
”(...) también me complica cuando el espacio es muy abierto, el ir escuchando
bien (...)”. Por otro lado, dice que cuando hay muchos obstaculos, como autos,
escombros o ramas de arboles, etc, prefiere cambiar de vereda o caminar por la

calle:

“Algo que hago siempre y que siempre me dicen que estd mal, pero yo cuando yo cruzo
estd parte (indica en el plano), la calle se demora menos en cruzar cierto y me voy por
la orilla, porque en la vereda, ponen casi siempre escombros y cosas. Entonces, por eso
siempre me voy por la orilla tocando la solera, por la orilla de la calle. Porque pasando estd

parte de la panaderia, como que se va todo lo urbano (por ast decirlo).”



Sobre su esquema topoldgico y su espacio existencial
. Primer paso: Mapeo del transcurso (Imagen 72)

En el mapa, el participante representa la vereda por la que transita y los cruces
que hay entre cada una. Ademas, define las proporciones de las manzanas (3 lo-
setas A1” son 100mt, aprox. y 2 losetas son 40 mt. aprox) y calles (dos losetas C2
es una avenida). Las intersecciones (losetas E4) las comprende como cruces. En la
ultima cuadra del transcurso (leer de izquierda a derecha), el participante indica

que hay un pasaje abierto, el que para él terminaba siendo parte de la cuadra.

Manzanas Cruce 0 Manzana de su vivienda

Imagen 72: Trayecto que realiza Juan Pablo desde el paradero de micro hasta su vivienda.
Elaboracién propia

. Segundo paso: Senalizacion de lugares e hitos (Imagen 73)

El participante sefiala que reconoce mas hitos en su transcurso qué lugares (ver
imagen 73 desde a izquierda a derecha). El comenta que las esquinas también son
hitos, pero decide marcar hitos distintos a estas, ya que, al estar representadas en
el mapa, también son sefnalizadas. En el esquema representa dos paraderos, uno
tiene direccion a Villa Alemana y otro a Vina del Mar (desde aqui comienza su
relato). En el transcurso reconoce dos rejas, en las esquinas de las dos primeras
cuadras. Luego, reconoce escombros que le obliga a cambiarse de vereda. Y final-

mente, antes de su vivienda sefializa una loma que le indica que esta llegando.
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Hitos Lugares

Imagen 73: Identificacion de lugares e hitos en el “camino a casa” de Juan Pablo
Elaboracién propia

. Tercer paso: Sefializacion de conexiones (Imagen 74)

El participante puede determinar las conexiones durante el recorrido. Sin embar-
go, al guiarse mayoritariamente por hitos, las conexiones terminan igualando la
forma del recorrido. Debemos recordar, que ademas de los hitos representados
en el diagrama, el participante indica que las esquinas para €l significan, de igual
manera, puntos de referencia. Por lo tanto, sus conexiones van de hito a hito, pero
también de esquina a esquina. Sobre su espacio existencial, podemos decir que el
espacio “conocido” se limita a su recorrido, o sea, al no tener una vision global
del espacio, su percepcion se va limitando a los hitos que va encontrando en el

camino.

Hilos Lugares
Accesibilidad =—— Acoesibilidad a deble altura

Imagen 74: Esquema topologico del “camino a casa” de Juan Pablo
Elaboracién propia



2° Participante: Bruno

Bruno vive en un lugar residencial cercano al paradero 29, Quilpué, Valparaiso,
Chile.

Sobre su proceso de armado

Tiempo de duracion: 46 min

Imagen 75: Bruno mapeando su “camino a casa”
Elaboracién propia

En el proceso, el participante va retirando de la caja la cantidad de losetas que ne-
cesita para armar las cuadras de su recorrido (Imagen 75). En un comienzo arma
de manera mecdnica el mapa, por lo que se le tiene que pedir que vaya relatando
su recorrido. Mientras va relatando su recorrido, recuerda otros espacios conoci-
dos para él pero que prefiere no representar porque no transita recurrentemente

por esos lados.
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Luego, se dispone a identificar en el mapa los lugares e hitos. Al participante se
le complica colocar los meeples porque pasa a llevar con sus manos las piezas, ya
que ninguna de estas queda estatica. Finalmente, determina las conexiones que
le parecen prudente (imagen 76). Este paso se hace tortuoso por el espesor de los

lienzos.

Imagen 76: Esquema topoldgico de su “camino a casa” realizado por Bruno
Elaboracién propia



Sobre su percepcion espacial y la representacion

Bruno representa el tinico trayecto que realiza para tomar la locomocion. Du-
rante el proceso él comenta que no se siente perteneciente al barrio, ya que la
mayor parte del tiempo se encuentra en su casa o las veces que sale son para
tomar locomocion. Sin embargo, igualmente dice reconocer un drea mayor a la

que representa.

A través de su relato, Bruno va describiendo como comprender el recorrido a su
alrededor. Comenta que son la solera de las esquinas los puntos de referencia que
utiliza mayormente, pero para saber que se encuentra en cada esquina se guia

mayormente por el sentido auditivo:

“Cuando voy caminando puedo sentir el eco de las cosas compardndolas con el sonido am-
biente. Entonces, si es que hay un muro o un poste, algo grande, por ejemplo, esos postes
de luz, iqual los alcanzo a detectar (...) entonces, cuando llego a un punto en el que no

hay nada de eso. Eh, ya sé que llegamos a una esquina.”

Sin embargo, también diferencia las esquinas entre si, por la infraestructura que

hay en ella. Por ejemplo, un poste de luz, una escalera o las rejas de una vivienda.

Ademas, €l comenta que se apoya mucho en su memoria para recorrer y com-
prender cuanto le falta para llegar a su casa. Por ejemplo, cuando llega a las es-
quinas sabe hacia qué lado debe doblar o cuando se encuentra con una escalera
recuerda mas o menos la cantidad de peldafios que debe subir. En su relato se

apoya con el mapa que va realizando.

“Como en estd vereda de acd ahi hay un peldaiio un poste de luz. Después, tu llegai aca y
creo que hay un disco pare. Y después tii subes por otra escalera por acd, que es como la

escalera la mads larga.”
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Sobre el esquema topologico y su espacio existencial
. Primer paso: Mapeo del transcurso (Imagen 77)

El participante realiza el mapa del transcurso a su casa representando cuadras,
calles y avenidas. Ademas, al relatar comprende el “barrio” como una cuadricula

entre manzanas y calles.

Imagen 77: Mapa del “camino a casa” de Bruno
Elaboracién propia

. Segundo paso: Senalizacion de lugares e hitos (Imagen 78):

El participante reconoce las esquinas y paraderos como hitos. En el caso de las
esquinas, las distingue por la infraestructura que hay en ellas, como es el caso del
poste que encuentra marcado en el diagrama. Al ser un recorrido corto y dentro
de un barrio residencial, el participante no puede reconocer mayor cantidad de
lugares. Sin embargo, junto a su relato, nos ayuda a comprender como debe estar
atento constantemente a los distintos obstaculos que hay en su recorrido, a partir

de su percepcion sensorial.



Esquina Paradero

Esquina

Poste
Vivienda Paraderp
Hitos Lugares
Imagen 78: Identificacion de lugares e hitos del “camino a casa” de Bruno

Elaboracién propia

. Tercer paso: Sefializacion de conexiones (Imagen 79)

Al igual que en el caso del primer participante, el segundo participante conecta
los hitos de su recorrido, igualando la forma de este. Por su relato y el diagrama
realizado, pareciera que hay mas hitos que los representados. Pero existe una

jerarquia entre ellos, por lo que se representan los de mayor importancia.

Hitos Lugares
Accesibilidad = Accesibilidad a doble altura

Imagen 79: Esquema topoldgico del “camino de casa” de Bruno
Elaboracién propia
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3° Participante: Javiera

Javiera vive en una zona comercial, centro de Vifia del Mar.

Sobre el proceso de armado

Tiempo de duracion: 30 min.
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Imagen 80: Javiera mapeando su “camino a casa”
Elaboracién propia

Desde el principio la participante fue armando su mapa sin ninguna dificultad

(Imagen 80). Al igual que el participante anterior, su mapa pareciera una cuadri-

cula entre manzanas y calles.



Imagen 81: Esquema topoldgico del “camino a casa” realizado por Javiera
Elaboracién propia

Al momento de sefializar los lugares e hitos, a la participante se le dificulta colo-
car los meeples, ya que al no poder quedar estaticos pasa a llevar las piezas con
sus manos. Por otro lado, al momento de colocar las conexiones, se le dificulta
por que el espesor de los lienzos es menor que el espesor de la ranura. Finalmen-

te, el esquema topolodgico queda de esta manera (Imagen 81):
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Sobre su percepcion espacial y la representacion

A diferencia de las experiencias de los otros participantes, Javiera mapeo los re-
corridos que ella transita recurrentemente, ya que el paradero de micro se en-
cuentra frente a su departamento. Aun asi, solamente representa dos cuadras
alrededor de la cuadra de su vivienda, porque al ser las otras calles complicadas

para transitar, ella no se siente perteneciente.

En su relato ella comenta que para orientarse utiliza mayormente el sentido au-
ditivo. Por ese motivo, prefiere transitar en calles no tan transcurridas, ya que
cuando hay mucho ruido le es dificil identificar y decidir cuando, por ejemplo,
cruzar una calle y va pasando un automévil o cuando la esta siguiendo un perro.
Ademads, comenta que el suelo no es gran indicador por la forma que tiene la in-

fraestructura, como veredas y soleras.

“mmm, no mucho por el suelo, porque eh, en el centro las calles no tienen bajada en mu-
chas partes. Entonces, como que de repente uno se encuentra con la calle y ahi los autos
no mds dicen... O de repente en una esquina si se siente mds abierto, pero el suelo no es

un indicador muy seguro.”

Finalmente, reconoce los lugares e hitos. Los lugares que reconoce son un restau-
rante de Sushi, al cual concurria junto a sus amigos en el colegio y el otro lugar,

el Lider que reconocer por el sonido de las cajas.

“Es que (...) Es grande, es grande y estd como mds abierto entonces se escucha cuando

uno pasa por afuera los sonidos de las cajas, como pip pip y eso.”



Sobre el esquema topologico y su espacio existencial
. Primer paso : Mapeo del transcurso (Imagen 82)

La participante realiza el mapa del transcurso a su casa representando cuadras,

calles y avenidas.

Imagen 82: Mapa del “camino a casa” de Javiera
Elaboracién propia

. Segundo paso: Senalizacion de lugares e hitos (Imagen 83)

La participante identifica lugares, como el restaurante de Sushi, su vivienda y el
supermercado Lider. También sefaliza los hitos, como es el paradero de micro,
las entradas de metro y, ademas, una pileta que queda al interior del conjunto de

edificios.
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Hitos Lugares

Imagen 83: Identificacion de lugares e hitos del “camino a casa” de Javiera
Elaboracién propia

. Tercer paso: Senalizacion de conexiones (Imagen 84)

La participante conecta los lugares e hitos, pero al igual que en los casos anterio-
res lo realiza en la forma de su recorrido. Esto puede suceder por dos motivos,
uno ya comentado en el caso del participante dos, que durante el recorrido se van
encontrando distintos puntos de referencia que se van uniendo, pero también
puede ser por la forma en que esta realizado el ejercicio. Ya que, al explicarse
como el recorrido a casa, los y la participante comprenden las conexiones como

un recorrido.

Hitos Lugares

Accesibilidad = Accesibilidad a doble altura

Imagen 84: Esquema topologico del “camino a casa” de Javiera
Elaboracién propia



2.3. Segunda etapa: “Mi vivienda”

En esta etapa los participantes deben representar su vivienda a partir de tres téc-
nicas de representacion, esquema topolodgico enfocado en el espacio existencial,

diagrama de zonificacion y circulacion, y maqueta.

Se utilizaran todos los elementos del kit, segtin la técnica de representacién a

utilizar.

. Esquema topologico: losetas, meeples y lienzos

. Diagrama de Zonificacion y Circulacion: losetas, meeples y circulaciones
. Maqueta: losetas y muros

En esta etapa observaremos los temas:

J Sobre el proceso de armado (relacion con el kit)

. Sobre su percepcion espacial y la representacion

. Sobre el esquema topoldgico y su espacio existencial
. Sobre el diagrama de zonificacion y circulacion

. Sobre la maqueta

. Sobre la geometria y la representacion (proporcidn)
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1° Participante: Juan Pablo

Tipo de vivienda: Casa de dos pisos

Sobre el proceso de armado

Tiempo de duracion: 60 min

Imagen 85: Juan Pablo armando la primera planta de su vivienda
Elaboracién propia

Al comienzo de la etapa, Juan Pablo define la proporcion del plano de su vi-
vienda (Imagen 85). Le complica trabajar con la misma escala entre la primera y
segunda planta. Al momento de definir los espacios, comprende la instruccion de
que las ranuras son las limitantes y las utiliza a su favor determinando qué ranu-

ras seran limitantes y cudles no. Esto se observa con mayor precision en la parte



de “maqueta”. También, utiliza las ranuras para diferenciar el espacio interior y

el espacio exterior de la vivienda.

Durante todo el proceso, se le complica colocar los elementos como meeple, lien-
zos y circulaciones por la poca estabilidad de las losetas y de las mismas piezas

nombradas, ya que las pasa a llevar con sus manos.

En cuanto a la maqueta, no se le dificulta colocar los muros en las ranuras interio-

res de las losetas, pero si entre losetas. Puede diferenciar las texturas entre muros.
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Sobre su percepcion espacial y la representacion

Durante el desarrollo del plano (Imagen 86), Juan Pablo va relatando los lugares
de su casa apoyandose en su memoria espacial. El comenta cuantos pasos debe
hacer desde la entrada de la casa hasta su bafo, o la direccién que debe tomar
hasta la escalera o la cocina. Comenta que utiliza el espacio del living para reali-
zar ejercicios, y la cocina para estudiar, ya que son mas “frescos” que su habita-
cion. Mientras relata, explica la forma de los espacios, si es que son estrechos o
amplios, o si tienen forma de L, como es en el caso del living. También, comenta

que la escalera se encuentra en el living.

Imagen 86:Esquema Topo-

logico realizado por Juan

Pablo de su vivienda
Elaboracién propia




Cuando debe realizar el esquema topologico (Imagen 87), recuerda donde se en-
cuentran los lugares identificindolos en el plano. También, puede diferenciar los
espacios interiores, el espacio intermedio, que lo comprende como el intermedio
de afuera y el adentro, y el espacio exterior, que dice que es desde la puerta de su

patio hacia la calle.

Imagen 87: Diagrama de
zoniticacion y circulacién
realizado por Juan Pablo
de su vivienda
Elaboracion propia

Al realizar el diagrama de zonificacion y circulacidon (Imagen 87), Juan Pablo in-
dica las zonas publicas y las privadas, diferenciandolas por el ruido que hay en

ellas durante el dia.

La cocina la define como un servicio, pero también como espacio publico, ya que

199



su familia pasa gran parte del dia en ella. Por otro lado, comenta que en el se-
gundo piso esta la habitacion de uno de sus hermanos. Esta habitacion tiene una
cualidad distinta ya que es una zona privada y publica a la vez, porque también

es el pasillo que €l utiliza para llegar hasta su habitacion.

Finalmente, entiende las circulaciones primaria y secundaria, dependiendo su

grado de privacidad.

En la tultima parte de la etapa el participante debe realizar una maqueta de su
vivienda (Imagen 88). Comenta que el segundo piso tiene menor altura que el
primero, ya que dice que su casa es tipo A (forma triangular). Asimismo, com-
prende los distintos tipos de vanos que hay en su vivienda. Por ejemplo, que en

la cocina el acceso es abierto y las ventanas son mas grandes que en su habitacion.

Imagen 88: Maqueta realizada por Juan Pablo de su vivienda.
Elaboracién propia



Sobre el esquema topologico y el espacio existencial
. Primer paso: Plano vivienda (Imagen 89)

El participante realiza el plano de su casa, definiendo las losetas para cada es-
pacio del interior de esta, pero también diferenciandolas con el espacio exterior.
En la segunda planta, le es dificil igualar la escala y la forma con la primera por
la forma que tiene la casa (tipo A) y por las limitaciones de las losetas que no le

permiten definir bien la proporcion entre espacios.

Primer Paso: Plano vivienda

Planta 1 Planta 2

Imagen 89: Plano de la vivienda de Juan Pablo.
Elaboracién propia
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. Segundo paso: Senalizacion de espacios (Imagen 90)

El participante sefializa los espacios interiores de su vivienda, nombrando la fun-
cién de cada uno. Comenta que su espacio intermedio, es justo donde se encuen-

tra la puerta porque es el limite que separa el interior con el exterior.

Planta 1 Planta 2
Dormbtorio Living Barfio = Lavadero =) Dormitorio
| - Baric
Ii Tkl | - Dormitorio
; Puerta Bario I 1 .
CocinaComedor Lnang (SRS
_ . - - | == Dormiborie
Espacio interior . Espacio intermedio Espacio Exterior

Imagen 90: Senalizacion de los distintos espacios de la vivienda de Juan Pablo.
Elaboracién propia



. Tercer paso: Sefializacion de conexiones (Imagen 91):

El participante puede definir la conexion entre los espacios sin ninguna dificul-
tad. En este ejercicio, como ya no es un recorrido y es un espacio de menor exten-
sion, las conexiones ya no tienen la forma del relato de su recorrido. Entiende que

la relacion entre su primer, y segundo piso es la escalera.

Planta 1 Planta 2

Espacio interior . Espacio intermedio Espacio Exterior

Accesibilidad = Accesibilidad a doble altura

Imagen 91: Esquema topologico de la vivienda de Juan Pablo.
Elaboracién propia
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Sobre el diagrama de zonificacion y circulacion
. Primer paso: Zonificacion (Imagen 92)

El participante define las zonas de su vivienda. En la primera planta define ma-
yoritariamente la zona publica a excepcion de una pieza privada y los servicios.
En el diagrama se puede observar que sefializa el drea de la cocina como zona de
servicio y zona publica. En la segunda planta, los espacios son mayoritariamente
privados, a excepcion de las zonas de servicio y el pasillo-habitacién que es pri-

vado y publico a la vez.

Planta 1 Planta 2

Zona Privada . Zoma de Servicio Fona Publica

Imagen 92: Diagrama de zonificacion de la vivienda de Juan Pablo.
Elaboracién propia



. Segundo paso: Definicion de circulaciones (Imagen 93):

El participante determina las circulaciones de la casa, que relaciona con las zonas

de la casa. Las circulaciones primarias las sefializa por los espacios que puede

caminar libremente y las circulaciones secundarias donde hay una mayor prohi-

bicion porque es la habitacion de algiin integrante de su familia.

Planta 1 Planta 2

L
I s
.l  ———

{ ® e |
Y .
Zona Privada [ Zona de Servicio Zona Piblica
mmm Circulacion Principal === Circulaciin Secundaria

Imagen 93: Diagrama de zonificacion y circulacion de la vivienda de Juan Pablo.

Elaboracién propia
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. Sobre la maqueta (Imagen 94y 95):

El participante realiza una maqueta, en la que define el cerramiento exterior con
un tipo de textura porosa. En el cerramiento interior define la textura mas lisa,
pero lo relaciona con un material “solido”. Estos dos como los espacios del pri-
mer piso tienen la misma altura (4 cm). En el segundo piso define las texturas
lisas, de material “ligero”, siendo sus alturas son menores a las del primer piso,

pero no iguales entre si.

Imagen 94: Maquetas de la vivienda de Juan Pablo
Elaboracién propia



Imagen 95:Vista desde arriba de la maqueta del primer piso de la vivienda de Juan Pablo
Elaboracién propia

Sobre la geometria y la representacion

Durante la etapa “mi vivienda”, al participante no le es dificil comparar la escala
y la proporcion del plano con la de su vivienda, exceptuando cuando tuvo que
representar las mismas caracteristicas entre el primer piso y el segundo piso. Es

mas, esto se puede evidenciar por la forma que hay entre ambos (Imagen 94).

En cuanto a la proporcién tridimensional de los espacios. En un comienzo se
define la altura, pero en el proceso va perdiendo la definicion por la cantidad

limitada de muros del kit.
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2° Participante: Bruno

Tipo de vivienda: Casa de dos pisos.

Sobre el proceso de armado

Tiempo de duracion: 120 min.

Imagen 96 :Bruno armando las plantas de su vivienda.
Elaboracién propia

En esta etapa, el participante comienza definiendo las plantas de la vivienda
(Imagen 96), lo que se le dificulta por la extension y forma de esta. En especial
la segunda planta, ya que comenta que no tiene la misma forma que la primera.
Sin embargo, durante el proceso va variando la definicion de sus espacios por

la proporcion entre estos. Al igual que Juan Pablo, el participante determina las



ranuras que utiliza como limitantes y cudles no. También diferencia los tipos de

losetas, para el interior y el exterior de la vivienda.

Durante todo el proceso, se le complica colocar los elementos como meeple, lien-
zos y circulaciones, por la poca estabilidad de las losetas y de las mismas piezas

nombradas.

En cuanto a la maqueta (Imagen 97), no se le dificulta colocar los muros en las
ranuras interiores de las losetas, pero si entre losetas. Puede diferenciar las tex-

turas entre muros.

Imagen 97: Bruno armando la maqueta de su vivienda.
Elaboracién propia

209



Sobre la percepcion espacial y la representacion

Al describir su vivienda, Bruno se apoya en su esquema mental de esta misma.
Describe la direccion y los pasos que debe realizar de un lugar a otro, comenzan-

do por la entrada de la casa.

Relata que la cocina y el living se encuentran al lado derecho desde la entrada
de la casa y que estos lugares se separan por un escalon. Por otra parte, nombra
la sala de estar de la casa que no utiliza mucho, pero su familia si, porque ven la
television. Dice que su casa es muy complicada, ya que tiene muchos espacios
ocultos, como la habitacién que se encuentra atrds del lavadero, al que solo se
puede ingresar por la cocina. También comenta que habitualmente pasa mas

tiempo en su habitacidon que en otro lugar de la vivienda.

Imagen 98:Esquema topo-
légico realizado por Bruno
de su vivienda.
Elaboracién propia




Algo que dice que le molesta mucho es que el suelo del piso suene, porque cuan-
do transita desde su habitacion al bafio es incdmodo molestar al resto con el rui-
do.

Al momento de realizar el esquema topoldgico (Imagen 98), identifica el espacio
exterior como el condominio, ya que no se siente parte de este, porque no com-
parte con ningun vecino. Sin embargo, comenta que cuando es de noche y entra
al condominio siente que ya estd dentro de un lugar, pero no es su vivienda. Al
momento de conectar los lugares comprende qué lugar tiene conexién con el otro

por la accesibilidad que hay entre ellos.

Imagen 99: Diagrama de
zonificacion y circulacion
realizado por Bruno de su
vivienda.

Elaboracién propia
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Sobre la zonificacion y circulacion de la casa (Imagen 99). Bruno, comenta que el
primer piso de su casa es mayoritariamente zona publica, esto lo define por los
espacios que puede moverse libremente. Y el segundo piso es mayoritariamente
zona privada, ya que ahi se encuentran los dormitorios de los integrantes de la

familia.

En cuanto a la tridimensionalidad de los espacios (Imagen 100), comenta que su
casa es amplia, con grandes alturas. El comenta que no percibe la luz, no obstan-
te, percibe los vanos por la temperatura y el viento. Ademads, comenta que las
texturas de los muros exteriores son de una textura rugosa en ambas plantas de
vivienda, y los interiores de una textura lisa. Las alturas son iguales en ambos

pisos.

Imagen 100: Maquetas realizadas por Bruno de su vivienda.
Elaboracién propia



Sobre el esquema topologico y el espacio existencial
. Primer paso (Imagen 101):

El participante realiza el plano de su vivienda. En él define el interior de la vi-
vienda con losetas mas densas que las del espacio exterior, debido a los limitan-

tes espaciales que esta contiene.

Planta 1 [ T Planta 2

Interior de la vivienda Exterior de la vivienda

Imagen 101: Plantas de la vivienda de Bruno.
Elaboracién propia

. Segundo paso (Imagen 102):

El participante define el espacio interior, intermedio y exterior. En su caso, deter-
mina el espacio exterior, desde la puerta del patio de su casa hacia el condominio.

También define el espacio intermedio como el patio de su casa.
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Espacio interior . Espacio intermedio Espacio Exterior

Imagen 102:Sefializacién de los diversos espacios de la vivienda de Bruno.
Elaboracion propia

. Tercer paso (Imagen 103):

El participante determina las conexiones entre los espacios. En la primera y se-
gunda planta se puede notar que hay un punto en el que las conexiones con-
vergen. Estos puntos son la entrada de la casa y el pasillo interior de la segunda
planta. La conexion entre el primer piso es por la escalera que es marcada como

una accesibilidad de doble altura.

Plantal [ T ] Planta 2

™ @

Espacio interior . Espacio intermedio Espacio Exterior
Accesibilidad =—— Accesibilidad a doble altura

Imagen 103: Esquema topoldgico de la vivienda de Bruno.
Elaboracién propia



Diagrama de zonificacion y circulacion
. Primer paso (Imagen 104):

El participante define las zonas de la casa. Se puede observar que la vivienda se
encuentra definida en primer piso con las zonas publicas y el segundo piso con

las zonas privadas. Las zonas de servicios se encuentran en ambas plantas.

*.

Zona Privada . Fona de Servicio Fona Publica

Imagen 104:Diagrama de zonificacion de la vivienda de Bruno.
Elaboracién propia
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. Segundo paso (Imagen 105):

El participante define las circulaciones. En el primer piso define gran parte de las
zonas con circulacion primaria, menos la circulacion entre la cocina y el lavadero,
ya que no se puede transitar tan libremente como en las otras zonas. En el segun-

do piso, es la circulacion primaria la que conecta todos los dormitorios.

+ | | !
Zona Privada . Zona de Servicio Zona Publica
mmm  Circulacion Principal Circulacion Secundaria

Imagen 105: Diagrama de zonificacion y circulacion de la vivienda de Bruno
Elaboracién propia



Sobre la maqueta (Imagen 106 y 107):

El participante modela las dos plantas de su vivienda, con un cerramiento inte-
rior de textura porosa y con la altura mayor (4cm). En cuanto a la separacion de
espacios del primer piso, define los muros de una textura lisa y de una altura

menor al del cerramiento.

En la segunda planta la altura de los muros es constante y tienen el mismo len-

guaje en cuanto a texturas que la primera planta.

Sobre los vanos, en determinados lugares los usa como puertas, pero a veces sim-

plemente deja el espacio abierto.

Imagen 106: Maquetas de
la vivienda de Bruno.
Elaboracién propia
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Imagen 107: Vista desde arriba de la primera planta de la maqueta de la vivienda de
Bruno.
Elaboracion propia.

Sobre la geometria y la representacion

El participante puede representar la forma de las plantas de su vivienda a diver-
sas escalas. Sobre la proporcion tridimensional de los espacios, comenta que las

alturas de los espacios exteriores son mayores que la de los espacios interiores.



3°participante: Javiera
Tipo de vivienda: Departamento
Sobre el proceso de armado

Tiempo de duracion: 46 min

Imagen 108: Javiera armando el plano de su vivienda.

Elaboracién propia

Para Javiera, no fue una dificultad el proceso de armado de la planta de su depar-
tamento (Imagen 108). Al igual que los demas participantes puede determinar la
escala y proporcion de los espacios a partir de las ranuras. Asimismo, diferencia

con los patrones de las losetas el interior y el exterior de la vivienda.

Se le dificulta colocar los elementos como meeple, lienzos y circulaciones por la
poca estabilidad de las losetas y de las mismas piezas nombradas. Ademas, se el
es complejo colocar los muros en ranuras que quedan entre losetas (Imagen 109).

Puede diferenciar las texturas entre los muros.

219



Imagen 109: Javiera modelando su vivienda.
Elaboracién propia

Sobre la percepcion espacial y la representacion.

Javiera, relata su vivienda apoyandose en su esquema mental de esta misma, por
lo que no se le dificulta describirla. Dice que su cocina se encuentra a la entrada
del departamento y que es estrecha, ademas, junto a ella esta el living y no le
gusta que estén unidos por los olores y ruido que se produce. También comenta
que en el living entra bastante luz, lo que para ella es incomodo, por la intensidad
de esta. Asimismo, acota que en su habitacion prefiere tener las cortinas cerradas.

Igualmente dice que prefiere que no se escuchen ruidos en su dormitorio

Para ella es una ventaja vivir en un departamento por la seguridad, pero es inco-

modo por el ruido de los vecinos

En cuanto al esquema topoldgico (Imagen 110), comenta que para ella el espacio

exterior es afuera del edificio, del departamento y el espacio intermedio es la



recepcion y pasillo de este. Dice que el lugar donde pasa mayor tiempo es en su
habitacion. Cuando determina las conexiones entre los espacios, comprende que

el living es el espacio unificador.

Imagen 110:Esquema topoldgico realizado por Javiera de su vivienda
Elaboracién propia

Sobre la zonificacion de espacios (Imagen 111), comenta que para ella la cocina
es un servicio y no tiene cualidad de “zona publica”, ya que solamente la utili-
zan para cocinar. Sobre las circulaciones, dice que la principal traspasa desde la
entrada hasta al balcén pero que también llega hasta su bafio, porque cuando
cocina constantemente necesita lavarse las manos. Por lo tanto, su bafo se hace
parte del espacio comun. Las circulaciones secundarias se encuentran entre los

dormitorios y los bafios.

Imagen 111:Diagrama de zonificacién y circulacion realizado por Javiera de su vivienda

Elaboracién propia
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Finalmente, al momento de representar los espacios tridimensionalmente (Ima-
gen 112) menciona sobre las texturas, que son distintas entre las del pasillo del
edificio y el interior del departamento. Ademas, que las ventanas se encuentran

en una sola cara y que las alturas son constantes.

Imagen 112: . Maqueta rea-
Iiza(%a por Javiera de su vi-
vienda.

Elaboracién propia




Sobre el esquema topologico y el espacio existencial
. Primer paso (Imagen 113):

La participante realiza el plano de su vivienda, diferenciando el interior del de-

partamento, del pasillo del edificio utilizando losetas con distintas densidades.

Interior de la vivienda Exterior de la vivienda

Imagen 113: Plano de la vivienda de Javiera.
Elaboracién propia

. Segundo paso (Imagen 114):

La participante define los espacios. El espacio exterior parte en el patio del con-
dominio. Los espacios intermedios, son el pasillo del edificio y el balcon de su
casa. Este ultimo lo determina de esta manera, ya que dice que es un espacio

abierto pero techado, ademas de ser parte de la vivienda.
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Imagen 114: Sefalizacion de los diversos espacios de la vivienda de Javiera.
Elaboracién propia

. Tercer paso (Imagen 115):

La participante determina las conexiones entre los lugares . Las conexiones de
los espacios interiores convergen en el living. El exterior del condominio tiene
una conexidn de doble altura con el espacio intermedio y este ultimo se conecta

directamente con la cocina de la vivienda.

A
L
Espacio interior . Espacio intermedio Espacio Exterior
Accesibilidad = Accesibilidad a doble altura

Imagen 115: Esquema topoldgico de la vivienda de Javiera
Elaboracién propia



Diagrama de Zonificacion y Circulacion
Primer paso (Imagen 116):

La participante zonifica los espacios. Como se puede ver en el diagrama, las zo-
nas de servicios se encuentran situadas cercanas al pasillo del edificio. Las zonas
privadas se encuentran separadas por las zonas publicas. Estas dos se sittian ha-

cia el exterior del edificio.

e &
i L

i

L

Zona Privada . Zona de Servicio Zona Pablica

Imagen 116 : Diagrama de Zonificacion de la vivienda de Javiera.
Elaboracién propia
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. Segundo paso (Imagen 117):

La participante representa las circulaciones . La circulacion principal se deter-
mina desde la entrada del departamento hasta el balcon, pasando por el servicio
publico (la cocina) y por todas las zonas publicas. Ademas, esta conecta las zonas
privadas con las zonas publicas. La circulacion secundaria se encuentra entre las

zonas y los servicios privados (banos).

o L
| L
I
|
Fona Privada . Fona de Servicio Zona Pablica
m Circulacion Principal Circulacion Secundaria

Imagen 117: Diagrama de zonificacion y circulacién de la vivienda de Javiera
Elaboracién propia



Maqueta (Imagen 118):

Al modelar el departamento, la participante define las texturas, los muros co-
lindantes a los demas departamentos tienen una textura porosa y los que se en-
cuentran al exterior del edificio y al pasillo de este, son de una textura rayada,
sin embargo, esto sucede porque dice que estas texturas son parecidas y quiere
diferenciar el uno con el otro. En el interior define espacios con muros lisos. No

define las alturas.

En la segunda imagen (desde arriba hacia abajo), se puede observar que los tni-
cos vanos que representa son los que dan al exterior del edificio y la puerta de

entrada.

Imagen 118: Maqueta de la
vivienda de Javiera
Elaboracién propia
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2.4. Tercera etapa: “Mi vivienda ideal”
Maqueta

En esta etapa los participantes deben representar el disefio de su vivienda ideal
a través de la técnica de representacion, maqueta. Para aquello deben tener en
cuenta la proporcion de los espacios en su tridimensionalidad, tanto sea el ta-
marfio de los espacios en planta como en la altura de los muros. Ademas, deben

definir las texturas de los espacios.

Se utilizaradn todos los elementos del kit, segtin la técnica de representaciona uti-

lizar.

. Magqueta: Losetas y muros

En esta etapa observaremos el tema:

. Sobre el proceso de diseno



1° Participante: Juan Pablo

Tiempo de duracion: 29 min.

Sobre el proceso de disefio

Para poder modelar su vivienda ideal, Juan Pablo comienza determinando el
perimetro de esta para luego disefiar su interior. El determina que su vivienda
tendra un patio, un dormitorio, una habitacion de ejercicios, un camarin, cocina,
bafio y una gran sala de estar. Ademas, comenta que la vivienda debe ser de un

material “sélido”, por eso utiliza la textura rayada.

Imagen 119: Maqueta reali-
zada por Juan Pablo de su
“vivienda ideal”
Elaboracién propia
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El participante puede proyectar una vivienda (Imagenes 119 y 120), definiendo
los espacios de manera tridimensional, aunque en su representacion puede llegar
a ser de manera abstracta. Determina los vanos (ventanas y puertas) que deberia
haber entre espacios. Ademads, puede definir la relaciéon entre los espacios, co-
locando las zonas publicas y los servicios en la parte frontal de la casa, dejando
resguardadas las zonas privadas en la parte posterior. También sefializa que la
sala de deporte debe estar junto a un camarin. La cocina, junto a la sala de estar

y el bafio junto al dormitorio.

Asimismo, define las texturas de los muros y su relacion con el material, pero las
ocupa dependiendo del ancho que necesite, tanto asi que a veces las alturas de los

elementos se convierten en anchos.

Imagen 120: Recreacion de
la maqueta de la “vivienda
ideal” de Juan Pablo.
Elaboracién propia




2° Participante: Bruno

Tiempo de duracion: 56:00 min

Sobre proceso de disefio

El participante al proyectar su vivienda comienza determinando el perimetro de
la casa, para luego definir su interior. Sin embargo, en un comienzo el perimetro
era de gran tamano, pero no proyectaba las distintas funciones de los espacios
que debiesen ir en su interior, ademas, que tuviera tantos tipos de espacios iba en

contra de su idea de vivienda “minimalista”. Por ese motivo, fue comprimiendo

Imagen 121: Maqueta reali-
zada por Bruno de su “vi-
vienda ideal”.

Elaboracién propia
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los espacios hasta determinar el modelo que se ve en las imagenes 121 y 122.

En su vivienda ideal, él necesita dos habitaciones, su dormitorio y una sala de
computacion. También debe tener un pasillo que traspase toda la casa. Al entrar
a la casa se encontraria con la sala de estar, luego estaria en un lado el bafio y al

otro la cocina, y finalmente, el dormitorio y la sala de computacion.

Al igual que el primer participante, el segundo participante sitia las zonas pri-
vadas en la zona posterior de la vivienda, y las zonas publicas y los servicios en

la zona frontal.

Este participante define una planta simétrica, que le permite orientarse de mejor
manera. Mientras menos variaciones y mas simple la vivienda, es mas practico

habitarla.

Imagen 122: Recreacion de
la maqueta de la “vivienda
ideal” de Bruno.
Elaboracién propia




3°Participante: Javiera

Tiempo de duracion: 53:00 min

Sobre proceso de disefio

La participante determina que su vivienda debe ser un departamento posiciona-
do sobre el segundo piso. Ella dice que debe tener mas de dos habitaciones por

si vive con mas gente.

A diferencia de los participantes anteriores, que comenzaban modelando la vi-

Imagen 123: Maqueta reali-
zada por Javiera de su “vi-
vienda ideal”.

Elaboracién propia
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vienda desde el perimetro, Javiera disefia desde el interior de esta, definiendo los

espacios y sus funciones.

En un comienzo el disefio de su vivienda se parecia a la vivienda actual, pero fue
cambiando mientras le agregaba mas tipos de espacios (Imagen 123 y 124). Los
espacios que tiene son tres dormitorios, tres bafios, una habitacion de trabajo,

living, cocina y comedor.

Senaliza los espacios, deben ser tinicos y no estar unidos en un solo ambiente.
Por ejemplo, la cocina debe estar separada del living, pero puede estar unida al

comedor por una puerta interna.

Imagen 124: Recreacién de
la maqueta de la “vivienda
ideal” de Javiera.
Elaboracién propia




Su habitacion debe estar junto al balcon y debe tener un bafio privado.

Determina la misma altura para muros, pero al faltar elementos para el modela-

do, decide guiarse solo por el ancho. Sucede algo parecido con las texturas.
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SEGUNDA SECCION

“PROYECTANDO MI VIVIENDA IDEAL”



Elaboracion propia

Imagen 125: “Segunda Seccién de la Experiencia” / Javiera y Ricardo



1. Disefio de etapas de la segunda seccion de la experiencia

La segunda seccidon de la experiencia se realiza con los participantes con disca-
pacidad visual junto a un estudiante egresado y/o titulada de arquitectura. En
primer lugar, estos deben representar y dialogar sobre el disefio de la vivienda

ideal del participante con discapacidad visual.

Disefiando una
vivienda

1. Esquema topologico

:

2. Diagramas:
zonificacion y

e EEN EEN #EEN SN SN BN BN DS B B S S S e e .

circulacion
3. Maqueta
Imagen 126: Esquema de la
\ /  segunda secciéon de la ex-

” periencia.
Elaboracién propia

- s e e s Em =



En esta seccidon de la experiencia se busca que las personas con discapacidad vi-
sual dialoguen con un arquitecto o arquitecta sobre el disefio de su vivienda ideal,
a partir de las técnicas de representacion (Imagen 126) y los conceptos arquitecto-
nicos aprendidos en la seccion anterior. Ademas, la forma de representar, al igual

que algunos elementos del kit se han modificado para mejores resultados.
Disefiando una vivienda

Esta seccion tiene tres fases. Al igual que la etapa “la vivienda”, de la seccién
anterior las fases estan ligadas a las técnicas de representacion, “esquema topolo-
gico”, “diagrama de zonificacion y circulacion” y “maqueta”. En comienzo el o la
participante con discapacidad visual junto al estudiante de arquitectura o arqui-
tecta. debe representar de forma bi-dimensional su idea de vivienda y para luego
continuar con las fases. De igual manera, el “mapeo” que se realiza al comienzo
no necesariamente es el que se termine utilizando en la tltima fase “maqueta”.

Por lo tanto, en cuanto a la relacién con el Kit:

. Mapear: el o la participante con discapacidad visual puede ocupar toda
la variedad de losetas (Tabla 2) con la regla de que las ranuras, son los limites y

los relieves los espacios.

1. Esquema topoldgico

Luego de mapear, el o la participante con discapacidad visual junto al estudiante
o titulada de arquitectura, deben definir los lugares que deseen que contenga su
vivienda a partir del posicionamiento de los espacios interiores (lugares de la
vivienda), los espacios intermedios y el espacio exterior. Después, determinar las

conexiones, tanto sea accesibilidad en una altura y doble altura, ademas se agre-
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ga una tercera conexion, la conexion sensorial, que conecta los espacios a través

de los sentidos.

. Posicionar: Se utilizan los meeple (Imagen 60) y son los participantes los
que deben definir la figura que desean ocupar para identificar los espacios inte-
riores, espacios intermedios y el espacio exterior. En este caso los meeple deben

ser de las mismas figuras para cada espacio.

. Conectar: Se realiza utilizando los lienzos, que se han modificado para
mejorar el proceso de realizacion de esquema (Imagen 62). Por eso, hay dos tipos
de lienzos, uno de textura rugosa (palo de maqueta), el cual indica la accesibili-
dad de una altura 8 un palo) y doble altura (dos palos) y otro de textura dspera

(goma eva con escarcha), que indica conexion sensorial.

2. Diagrama de zonificacion y diagramacion

Primero, se identifican las zonas publicas, privadas y servicios del disefio de la
vivienda, y se posicionan. Enseguida, se definen las circulaciones primarias y

secundarias de esta. Con relacion al kit:

. Zonificar: Se utilizan los meeple para definir las zonas del interior de la
vivienda.
. Circulaciones: Se utiliza la circulacidn de textura suave (palo de maqueta

con lana) para identificar las circulaciones primarias. La circulacion de textura

aspera (palo de maqueta con escarcha) para las circulaciones secundarias.



3. Maqueta

En esta parte se les plantea a los participantes que deben disenar la tridimensio-
nalidad de los espacios, a partir de la “maqueta”. Para esto deben definir las tex-
turas, alturas y vanos de los muros, ademas se agrega un tipo de muro “permea-
ble”, que tiene la facultad de poder ser transitado y a la vez permite la entrada
de la luz. Para esta etapa, el primer paso es el mapeo y luego el posicionamiento
de los elementos verticales para otorgar la tridimensionalidad, aunque los pasos

pueden ir variando.

En esta seccidn de la experiencia, se busca que los o las participantes con discapa-
cidad visual dialoguen con el estudiante de arquitectura o la arquitecta sobre su
idea de disefio de una vivienda. Esta experiencia fue guiada por el “guién de la

segunda seccion de la experiencia (Anexo n°3).
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2. Analisis de los resultados

En esta seccion de la experiencia, observaremos los resultados del proceso de di-

sefo a través de las técnicas de representacion ya nombradas. Las observaciones

seran:

. Sobre el proceso de armado

. Sobre el didlogo con el estudiante de arquitectura o la arquitecta
. Sobre el esquema topoldgico y su espacio existencial

. Sobre el diagrama de zonificacion y circulacion

. Sobre la maqueta

. Sobre la relacion de escala con el espacio real

Antes de continuar, se debe mencionar los participantes de esta seccion de la

experiencia:

. Javiera con ceguera parcial junto al estudiante de arquitectura, Ricardo

. Bruno con ceguera total junto a la arquitecta Rocio



2.1. Participantes: Javiera y Ricardo

Sobre el proceso de armado

Imagen 127: Javiera armando el plano de su disefio de vivienda.

Elaboracién propia

A diferencia de la seccion anterior, Javiera debe disefar su vivienda ideal a través
de las técnicas de representacion ya mencionadas y, a la vez, explicar Ricardo
este disefio. En este caso, Javiera comenta que su disefio serd pensado para un

departamento.

En un comienzo, Javiera va armando sin dificultad el plano de su departamento,
juntando las losetas (Imagen 127). Nota que las losetas tienen mas roce. Durante
el proceso pregunta por los tipos de loseta y la cantidad hay de cada una, asi va
proyectando los espacios de la vivienda. En el transcurso no tiene problemas en

cambiar alguna loseta para modificar un espacio.
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Al momento de hacer el esquema topoldgico, Javiera tiene la idea de algunos
espacios que les gustaria que estuvieran en su vivienda, sin embargo, no es algo
que haya pensado tan al detalle, por lo tanto, los define mas adelante junto a Ri-
cardo. Al identificar los espacios, coloca la cantidad de meeple que cree necesario
para ese momento. Luego conecta los espacios de su vivienda con los lienzos, que
tienen diferentes texturas, textura rugosa y la textura dspera. Ella comenta que

les ha sido mas practico colocar estas piezas porque son mas estaticas.

Lo mismo sucede al realizar el diagrama de zonificacion y circulacion. En donde
debe utilizar los meeple y las circulaciones, que también tienen dos texturas dis-
tintas (suave y dspera). En el proceso de este diagrama definen de mejor manera

las funciones de los espacios de la vivienda.

Finalmente, al realizar la maqueta, no tiene dificultad de colocar los muros en las
ranuras. Comienza colocando los muros permeables (Imagen 128) para terminar
con los muros interiores. Modela con facilidad cada espacio, en relacion con sus

vanos.

Imagen 128: :Javiera modelando el disefio de su vivienda.
Elaboracién propia



Sobre el dialogo con el estudiante de arquitectura

Antes de iniciar la actividad, Ricardo lee las instrucciones y durante toda la expe-

riencia guia a Javiera para definir més detalladamente su disefio de la vivienda.

En primera instancia Ricardo le plantea a Javiera que piense en las dindmicas de
su vida, su casa o su familia, las actividades que realiza, el tiempo que pasa en los
espacios y el motivo por el que pasa mas tiempo en estos. A partir de ejemplos le
ayuda a Javiera definir los espacios que en que mas tiempo pasa. Uno de esos es
su habitacidn, que llega a la conclusiéon que le gustaria que fuese mas amplia que
los espacios comunes, porque es donde mayor tiempo pasa. Ademas, comenta

que la cocina también deberia ser amplia por algo de utilidad.

Asimismo, Ricardo le pregunta a Javiera si prefiere los espacios “abiertos” o es-
pacios definidos. Ella comenta que prefiere los espacios definidos, da como ejem-

plo la cocina, que no le gusta que sea abierta por los olores.

Javiera declara que no le gustaria vivir en una casa y que prefiere los departa-
mentos, tiene varias razones, algunas son el polvo, el ruido, la seguridad y los
tsunamis. Estas también son razones por el que viviria en una novena planta

hacia arriba.

Cuando debe realizar el esquema topoldgico (Imagen 129), Javiera junto a Ricardo
dialogan sobre lo que es espacio interior, espacio exterior y espacio intermedio.
Javiera expresa que para ella un espacio intermedio es cuando uno se encuentra
en un espacio exterior pero techado. O sea, un balcdn, es un espacio intermedio o
el pasillo del edificio. Los espacios que no estan techados son espacios exteriores,

como la piscina que se encuentra en el balcén. Al momento de conectar las piezas,
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manifiestan que el pasillo interior es un espacio que conecta gran parte de la casa.

Imagen 129: Esquema topologico del disefo de vivienda realizado por Javiera en compa-
fifa de Ricardo(}EIaboraCién propia

Para el diagrama de zonificacion y circulacién (Imagen 130), Ricardo le ayuda a
Javiera a definir el grado de privacidad de los espacios. Por ejemplo, entre ambos
se cuestionan la privacidad de las zonas de servicio, por ejemplo, para Javiera

la piscina es 4rea publica pero también es un servicio. Mientras, la participante

Imagen 130: Diagrama de zonificacion y circulacion del disefio de vivienda realizado por
Javiera en compania de Ricardo. /Elaboracion propia



define las zonas, también detalla las funciones de los espacios. Finalmente, se
determinan las circulaciones. Aqui, Javiera define el drea del pasillo que traspasa

gran parte del departamento.

Para la maqueta (Imagen 131), la conversacion se centra en las medidas de los
espacios en planta y en los factores climaticos que generan los vanos, como la
ventilacidn, temperatura y luz. Javiera comenta que el inico factor que para ella
es importante es la ventilacidn, ya que es necesaria. Sabiendo esto, determina qué
espacios necesitan vanos y cudles no. De igual manera, coloca un ventanal entre

el interior de la casa y el balcon.

Luego de terminar la experiencia se les pregunta a ambos si la informacion que
Javiera deseaba transmitir fue bien recibida por Ricardo, a lo que los dos co-
mentan que si. Ricardo comenta que las etapas de la experiencia estan bien di-
sefiadas para el traspaso de informacidn, o sea, gracias al relato en conjunto con
los diagramas este puede comprender el disefio de Javiera. Sin embargo, ambos
expresan que en la ultima fase de maqueta no se alcanza a abarcar el detalle de la

textura porque es mucha informacion para esta.

Imagen 131: Maqueta del disefio de vivienda realizada por Javiera.
Elaboracién propia
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Sobre el esquema topologico

Tiempo de duracion: 80 min.

. Primer paso (Imagen 132):

La participante define los espacios que le gustaria que tuviera su vivienda y asi

va armando el plano de esta.

En el plano se puede observar el interior y exterior de la vivienda

& sassrws m ear staTApe e mara WA MM Aswm e
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Interior de la vivienda Exterior de la vivienda

Imagen 132: Plano del disefio de vivienda de Javiera.
Elaboracién propia



. Segundo paso (Imagen 133):

Los lugares que la participante determind que tuviera su vivienda son el dor-
mitorio, tres habitaciones de distintas funciones, un balcén y una piscina. En el
esquema se puede notar que en los espacios interiores no coloca cocina, living,
ni comedor, pero esto se va configurando durante la seccion de la experiencia.
Determina como espacio intermedio el pasillo del edificio y el balcdn, y la piscina

que senaliza como espacio exterior.

&
Pasille Edificio
Habitacidn
Pasillo interior
Habitaciin
Habitacitn | i | R
Balodn. ||
Pracina Dormitonio
Espacio interior . Espacio intermedio Espacio Exterior

Imagen 133: Senalizacion de los diversos espacios del disenio de vivienda de Javiera.
Elaboracién propia
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. Tercer paso (Imagen 134):

Finalmente, en el esquema la participante coloca las conexiones entre los espacios
intermedio, exterior e interior. Se define el pasillo interior como el lugar que une
la mayor parte de la vivienda. Ademas, se agrega una conexion sensorial, a lo que
comenta, que solamente debe existir entre la cocina, el balcon y el pasillo interior

(aqui indica la cocina).

| =

Cocina(omedor

L ! |
Espacio interior . Espacio intermedio Espacio Exterior

Accesibilidad Conexion sensorial

Imagen 134: Esquema topologico del disefio de vivienda de Javiera.
Elaboracién propia



Sobre el diagrama de zonificacion y circulacion

Tiempo de duracion: 49:00 min
. Primer paso (Imagen 135):

Javiera junto a Ricardo definen las zonas de la vivienda, especificando, a la vez,
los lugares de esta. En este diagrama, se puede observar que los participantes de-
finen las zonas de servicios como publicas y privadas. La cocina, la despensa, la

lavanderia y la piscina son servicios publicos. Los bafios son servicios privados.

Bano Dlespeerisa
& N ® ]
L Lavanderia Bario o Habitacion
L]
Cocina Living-
Comedor el
Habitaciin
Habitascion
]  Dormiterio
L * B
Precina
Zona Privada Zona piblica M “ona de servicio pablica B Zona de servicio privada

Imagen 135: Diagrama de zonificacion del disefio de vivienda de Javiera.
Elaboracién propia
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. Segundo paso (Imagen 136):

En este paso la participante define las circulaciones principales y secundarias
Con circulacion principal, le da mayor definicién al pasillo que une gran parte

de la casa. Esta circulacion va desde la entrada hasta el balcén. Las circulaciones

secundarias habitualmente se relacionan con el balcén.

=

L] . . ]
L]
fi -
=21
. L
ZFona Privada Zona publica B Zona de servicio pablica B Zona de servicio privada
mmm Circulacion Principal ¢ Circulacion Secundaria

Imagen 136: Diagrama de zonificacion y circulacion del disefio de vivienda de Javiera.
Elaboracion propia



Sobre la maqueta
Tiempo de duracion: 50:00 min

La participante no llega a un nivel de detalle que incluya texturas y alturas de los
muros (ilustracion 137). Sin embargo, si define la caracteristicas de los vanos de
cada espacios (puertas y ventanas). Por ejemplo, comenta que a ella le incomoda
laluz, por ese motivo, prefiere los lugares con la menor intensidad de luz posible.

Ademas, utiliza los muros permeables para marcar los ventanales del balcon.

Imagen 137: Maqueta reali-
zada por Javiera de su dise-
fo de vivienda.
Elaboracién propia
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Sobre la relacion de la escala con el espacio construido

Durante el proceso se pregunta a la participante la escala del proyecto con rela-
cién al espacio construido. Ella define la escala a partir del ancho de las losetas, o

sea, el ancho de una loseta seria dos metros.

Organizacidn final del disefo de la vivienda (Imagen 138)

I Piscina
Pasille
Bl Cocina
Baios
Living-Comedor
B Lavanderia
Bl Despensa
Dormitorio principal
" Habitaciones de pasatiempos

Imagen 138: Organizacion del proyecto de vivienda de Javiera.
Elaboracién propia



2.2. Participantes: Bruno y Rocio

Sobre el proceso de armado

Imagen 139: Bruno armando el plano de su disefio de vivienda.

Elaboracién propia

Al comenzar esta actividad, Bruno sabe la cantidad de espacios que les gustaria
que su vivienda contenga, pero no sobre su organizacion. Por esta razon se le
dificulto armar el plano de esta. Luego de una conversacion con la arquitecta,
decide realizar una casa de dos pisos. Cuando ya tiene lista su idea, comienza a

armar el plano (Imagen 139), pero, aun asi, con dificultad.

Para armar el plano retira las losetas de la caja. De vez en cuando le pregunta a
Rocio por el tipo de loseta que necesita. A veces, se le dificulta determinar el tipo
de loseta que desea, por eso va tocando cada una de ellas hasta encontrar la que
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En cuanto al esquema topoldgico. Al momento de realizar el diagrama ya tiene
definido los lugares que desea en el interior de la casa. Sin embargo, durante el
proceso va detallando los espacios exteriores o intermedios que le gustaria tener.
Luego, junto a la arquitecta definen las conexiones entre los espacios, lo que les
ayuda a detallar espacios conectores dentro de la casa. En este transcurso, a Bru-

no no se le dificulta posicionar los meeple, ni los lienzos.

Cuando realizan el diagrama de zonificacién y circulacion, se le dificulta definir
las zonas con los meeple, porque estos son elementos con la cualidad de ser pun-
tuales y no abarcan un drea. Ademas, para determinar las circulaciones sucede lo
mismo, ya que las zonas no estan bien demarcadas, pero de igual manera junto a

Rocio logran sefializarlas.

Finalmente, al realizar la maqueta comienza modelando el segundo piso, por lo
que determina las alturas, texturas y vanos de los muros sin dificultad. Sin em-

bargo, para el primer piso solamente define los vanos.



Sobre el dialogo con la arquitecta

Si bien a Bruno le cost¢ iniciar la actividad, ya que no tenia una idea clara, logré
comunicar su disefio. Sin embargo, esto fue gracias a que la arquitecta lo guio
manifestandole que se imaginard el recorrido de la vivienda que le gustaria. Esto
le permitié a Bruno proyectar su percepcion en ese espacio imaginario y asi tam-

bién las funciones de estos. Asimismo, decidio realizar una casa de dos pisos.

Bruno comenta que decide realizar una casa de dos pisos, porque era mas practi-
co en la organizacion de espacios. Expresaba que habia espacios que €l no queria
que las visitas vieran al entrar a la casa, esos espacios prefirié dejarlos en la se-

gunda planta.

Con relacion al esquema topoldgico (Imagen 140). La arquitecta comenta que
entre el relato y el esquema realizado por Bruno, logra imaginarse la percepcion

que €l tiene sobre el espacio.

Imagen 140: Esquema to-
pologico del disefio de vi-
vienda realizado por Bru-
no en compania de Rocio.
Elaboracién propia
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Sobre el diagrama de zonificacion y circulacion (Imagen 141). Bruno comenta que
el traspaso del esquema topoldgico a este diagrama le ayudo a definir las circula-
ciones de la vivienda, ya que, los espacios a los que se conectaban la gran mayoria
de los lugares de esta misma terminaban siendo parte de las circulaciones prima-
rias. Rocio, también expresa que ese traspaso entre técnicas de representacion, le

ayudo a entender qué espacios eran principales para Bruno y cudles no.

Rocio acota que lo tinico que le fue dificil entender fue la zonificacién, ya que
al utilizarse piezas tan puntuales como meeple, no definia de buena manera las

zonas.

Imagen 141: Diagrama de
zonificacion y circulacién
del disefio de vivienda rea-
lizado por Bruno en com-
pafiia dFe) Rocio.
Elaboracién propia




Con respecto a la fase de maqueta (Imagen 142). Bruno manifiesta que le cuesta
dimensionar si lo que se estd imaginando como un espacio real es lo que esta
representando en una escala disminuida. Sin embargo, en el proceso del mode-
lado, mientras va colocando los muros, va logrando relacionarse con la escala y
representar la organizacion de los espacios que él se imagina. Rocio por su parte
expresa que los muros, tanto sea con o sin vanos, les ayudo a comprender infor-
macion que anteriormente no entendian, como las dimensiones de los espacios y

el traspaso entre estos.

Imagen 142: Bruno modelando la segunda planta de su disefno de vivienda.
Elaboracién propia
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Sobre el esquema topologico

Tiempo de duracion: 81:00 min

. Primer paso (Imagen 143):

El participante junto a Rocio determina que desea una casa de dos pisos. En el

plano se puede observar el interior y exterior (patios y balcén) de la vivienda.

Planta 1 Planta 2

Interior de la vivienda Exterior de la vivienda

Imagen 143: Plano del disefio de vivienda de Bruno.
Elaboracién propia

. Segundo paso (Imagen 144):

En este paso, el participante junto a la arquitecta definen los lugares que le gus-
taria que tuviera su vivienda y los posicionan. En el esquema se puede obser-
var que determina los espacios interiores, tanto sea dormitorio, habitaciones de
multiuso, living comedor, bafios y pasillos interiores. Los espacios intermedios,

patios y balcones. El espacio exterior, el condominio.



Manta 1 Planta 2
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T e — - Habitacion - - Habitacidn | -Badbo
[ Espacio interior . Espacio intermedio Espacio Exterior

Imagen 144: Sefializacion de los diversos espacios del disefio de vivienda de Bruno.
Elaboracién propia

. Tercer paso (Imagen 145):

En el esquema, el participante coloca las conexiones entre los espacios interme-
dio, exterior e interior. Se definen los pasillos interiores como un espacio conector
de la vivienda. Ademas, se agrega una conexion sensorial. La que le permitiria al

participante definir conexiones entre espacios por el ruido o los olores.

Planta 1

!_ Espacio interior . Espacio intermedio Espacio Exterior

Accesibilidad Accesibilidad a doble altura Accesibilidad

Imagen 145: : Esquema topologico del diseno de vivienda de Bruno..
Elaboracién propia
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Sobre el diagrama de zonificacion y circulacion
Tiempo de duracion: 15:00 min
. Primer paso (Imagen 146):

El participante junto a la aquitecta define las zonas de la vivienda. La primera
planta en su mayoria es un area publica, porque todas las zonas publicas se en-
cuentran ahi, exceptuando los servicios. La segunda planta tiene la cualidad de

area privada, ya que se encuentran todas las zonas privadas.

Planta 1 Planta 2
L L
Baric Bagio |
] el 1 Dharmnitoric
Patio
Comedor Living Balodny
. L
L 1 Habitaciin — Habitacidn —Baivo
Fona Privada . Fona de Servicio Fona Publica

Imagn 146: Diagrama de zonificacion del disefio de vivienda de Bruno.
Elaboracién propia



. Segundo paso (Imagen 147):

En este paso el participante define las circulaciones principales y secundarias. La
circulacion principal del proyecto son los pasillos interiores de la primera planta
y la segunda planta unidas por la escalera. Y las circulaciones secundarias, entre
espacios que se conectan a la circulacion principal, como comedor, living y con

los espacios que no tienen conexion al pasillo, como el bafio del dormitorio.

FPlanta 1 Planta 2
I - I g
! e
. T .
o &
Fona Privada . Fona de Servicio Fona Publica
mm Circulacion Principal Circulacion Secundaria

Imagen 147: Diagrama de zonificacion y circulacidn del disefo de vivienda de Bruno.
Elaboracién propia
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Sobre la maqueta

En esta fase, el participante junto a Rocio define con mayor precisién los limites
de los espacios (Imagen 148 y 149). Se puede observar con mayor precision las
dimensiones de cada lugar, tanto en planta como tridimensionalmente. Primero,
realiza la maqueta de la segunda planta, por lo tanto, esta se encuentra mejor
definida en cuanto a las alturas y los vanos de los espacios. Sin embargo, Bru-
no realiza una diferenciacién entre los vanos de puertas y ventanas, donde se
encuentran las puertas deja una abertura entre muros y los vanos de los muros
los usa de ventanas. También utiliza sin dificultad los muros permeables, en la
imagen 143 se puede observar que coloca un muro cerrado, donde esta el bafio y

luego el muro permeable en el drea de la habitacion.

Imagen 148: Maqueta de la
primera planta del disefo
de vivienda realizada por
Bruno.

Elaboracién propia




[lustracion 149: Maqueta
de la segunda planta del
disefio de vivienda realiza-
da por Bruno.

Elaboracién propia

Sobre la relacion con la escala del espacio construido

Aunque la experiencia se encuentra en un nivel abstracto, el participante necesita
definir una medida para proyectar los espacios. Por ese motivo, decide que cada
loseta tiene 2,5 metros. y que entre cada ranura habria 0,25 metros. En cuanto a

las alturas no define medidas.
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Organizacion final del disefo de vivienda (Imagen 150)

I Patio ' Dormitorio principal

O Pasillo Balcdn

B Cocina 1 Habitaciones de pasatiempos
Bartos Banos
Living-Comedor I Pasillo

Imagen 150: Organizacion del proyecto de vivienda de Bruno.
Elaboracién propia



3. Conclusiones de los resultados

1. En relacion al barrio (transcurso a casa)

Las ciudades son hostiles con las personas con discapacidad visual. Los relatos
de los participantes dan la impresién que las ciudades los marginan, limitando
su movilidad por esta misma. Al momento de salir de sus viviendas, comen-
tan los lugares que prefieren o no transitar, porque no existe la infraestructura
necesaria que les permita caminar cdmodos, llevandolos a tomar riesgos, como
caminar por la calle. Se apoyan en su sentido auditivo, para poder saber cuando
cruzar la calle, pero esto se vuelve complejo por el ruido de los autos. Por otra
parte, son muy importantes las soleras de las esquinas, porque les indican que
viene un cruce, estan llegando a la otra vereda o es momento de doblar, sin em-
bargo, hay muchas partes de sus recorridos que estas no existen o estan dafiadas,

perjudicandoles su transcurso.

En el momento que los participantes representan sus recorridos, se apoyan en el
relato de este, lo que permite comprender de mejor manera como ellos perciben
el espacio. Es interesante comparar su percepcion del espacio existencial a través
del esquema topoldgico con el de una persona que ve. Da la sensacion que, a dife-
rencia de las personas que pueden ver, ellos perciben en un constante recorrido,
o sea, recuerdan cada punto de referencia o hito, que les permita generar su es-
quema mental. Para las personas que ven, en cambio, al poder percibir de manera

global el barrio, son los lugares los indicadores de su recorrido.
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2. En relacion a la vivienda

La casa es un lugar de gran relevancia para las personas. Es el centro desde donde
nos relacionamos con nuestro entorno. Para las personas con discapacidad visual
sucede lo mismo, por ese motivo, su experiencia en su vivienda debe ser grata.
Los participantes cuando relatan sobre sus viviendas comentan sus necesidades
sensoriales, las que a veces no son abordadas en estas. Expresan, la importancia
de la diferenciacion de los espacios por su funcién, por ejemplo, entre la cocina,
el comedor y el living. Javiera comenta especialmente lo incdmodo que es tener
estos tres espacios en un solo ambiente, ya sea por los olores o por el ruido. Sin
embargo, estas necesidades sensoriales van variando segun la persona, como en
el caso de Javiera, que comenta que prefiere que su habitacion tenga la menor luz
posible, al punto que en algin momento de la experiencia expreso que por ella no
tendria ventana. Se debe recordar que la participante padece de ceguera parcial,
por lo tanto, puede percibir las luces). Por otro lado, Juan Pablo, quién padecia
ceguera total, expresaba que le gustaba tener grandes ventanas, por eso utilizaba

la cocina para estudiar, ya que tenia una mejor ventilacion y temperatura.

En cuanto a la representacion de su percepcion sensorial, se puede observar que
los participantes comprendieron los conceptos arquitectonicos que se deseaban
abordar, a pesar de las dificultades que les provocaron la utilizacion del kit. Es
llamativo el proceso por el que representan el espacio de sus viviendas a partir de
diagramas bi-dimensionales. Durante toda la experiencia, los participantes con
discapacidad visual, se apoyan en los esquemas mentales de su vivienda, al igual
que, cuando deben sefalizar los espacios o las zonas en el plano. Pareciera que, al
colocar los elementos limitantes, no es un problema, porque desde un comienzo
determinan donde debe ir en el plano. Sin embargo, son los vanos los que entre-

gan una mayor definicion a su representacion.



3. En relacion al disefio de una vivienda

El disefio de la vivienda de los participantes con discapacidad visual parece no
diferir en gran medida con las viviendas tradicionales. No obstante, al obser-
varlos podemos notar la importancia que le entregan a la diferenciacion de los
espacios, a partir de las funciones de estos y, a causa, de los estimulos sensoriales.
Javiera y Bruno, expresan la relevancia de que los lugares de la vivienda estuvie-
ran bien definidos, ya sea por los olores, el ruido, la privacidad y la seguridad.
Ademas, en su relato se observa la comodidad al movilizarse que les generan los
espacios ortogonales. Por tltimo, ambos comentan que prefieren vivir en conjun-

tos habitacionales por la seguridad que les entregan estos.

A los participantes con discapacidad visual, al poder representar como ellos per-
cibe su entorno, no se les dificulta tanto proyectar una vivienda. Sin embargo,
esto es también gracias al didlogo que tuvieron con el estudiante de arquitectura
o la arquitecta, ya que esto les permitié organizar de mejor manera su vivienda,

a partir, ademas, de las fases de representacion.
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Discusion

En la actualidad, nos encontramos con un didlogo que se basa en transmitir la
arquitectura a las personas con discapacidad visual, a partir, de la narracién y
técnicas de representacidon arquitectonicas adaptadas para estas personas, como
planimetrias en relieve o maquetas. Sin embargo, este canal es poco eficaz cuan-
do esta informacion se trasmite de forma inversa, o sea, desde las personas con
discapacidad visual. La tinica manera que pueden transmitir informacion estas
personas es a través de la narracidon, dejando de lado algunas cualidades o ca-
racteristicas, que pueden ser significativas para estas personas al momento de
disefiar arquitectura y que podrian ser apreciadas a través de algin medio de

representacion arquitectonico.

Por otra parte, se puede observar que los disefios arquitectonicos tienen algunas
falencias en relacion a las personas con discapacidad visual. Primeramente, se
prioriza el sentido de la vista por sobre los otros sentidos. Esto es un gran des-
acierto, ya que se pierde la posibilidad de generar espacios mas a gustos para
estas personas, Por ejemplo, por el sonido que emiten los materiales o la aislacién
acustica de los espacios ¢ con las sensaciones hapticas, que en el caso del tacto les

puede entregar mas informacién de los lugares.

Finalmente, también es importante entender que las personas con discapacidad
visual necesitan que los espacios sean bien definidos, tanto en las viviendas como
en la ciudad. Ya que, estos no pueden percibir el espacio de una manera general,
por lo tanto, son los detalles los que les ayudan a trasladarse. Por ejemplo, las

esquinas de las veredas bien definidas o el vértice de los muros, entre otros.



Trabajo a futuro

Para continuar con la investigacion experiencial, se deben explorar otros campos
sobre la discapacidad visual y la inclusién. Para aquello, seria de gran impor-
tancia trabajar en equipo junto a profesionales del drea de la inclusiéon, como
también personas con discapacidad visual y/o con personas que han convivido
con ellas. Ya que aportaria en gran manera a la inclusiéon de personas con disca-

pacidad visual en la arquitectura, como también en la mejora de la experiencia.

Al enfocarse en las partes técnicas de la experiencia. Es importante buscar la ma-
nera es que el Kit pueda ser adaptable para distintos medios de representacion,
ya que hasta el momento estd pensado para los que se ‘realizaron en la expe-
riencia. Esto provoca, a la vez, que el kit no sea autosustentable, ya que hay pie-
zas que no puedes ser reutilizadas. Por otro lado, la ortogonalidad de las piezas
puede volverse limitantes para generar nuevas formas de disefio. Finalmente, la
experiencia podria ser mas auténoma si se adaptan las instrucciones del kit para

las personas con discapacidad visual (adaptadas al braille o en audio).
Sobre lo que puede aportar la experiencia, en cuanto a la ciudad

Las ciudades son hostiles con las personas con discapacidad visual, por eso es ne-
cesario buscar la forma en que su habitar sea mas ameno en la ciudad. Entonces,
si la experiencia se replicara con distintos usuarios, en cuanto a edad, género y
nivel socioecondmico, nos permitiria acumular informacién sobre como se pue-
den generar disefios mas gratos para estas personas. Y asi, entregar informacion
a investigaciones como es ACCESIBILITY IN PUBLIC SPACE, en que se busca
poder mejorar las ciudades a partir del mapeo de los detalles que ayuden en la

informacion de mapas cognitivos de las personas con discapacidad visual.
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Conclusiones

Reflexiones sobre la experiencia entre personas con discapacidad visual y la ar-

quitectura

(Pueden las personas con discapacidad visual y los arquitectos y/o las
arquitectas, tener un “dialogo efectivo” sobre el espacio arquitectonico?

Como se menciona en el marco tedrico, hay distintas variables que conforman
el espacio arquitectdnico: el espacio existencial y la geometria del espacio arqui-
tectonico. Ambos son entendidos por los participantes con discapacidad visual
de la experiencia, por los conceptos tedricos de aquellos, ya que también tienen
relacién con el espacio existente. O sea, las personas con discapacidad visual pue-
den comprender la concepcion de espacio existencial y la geometria del espacio
arquitectonico porque habitan el espacio real. Por lo tanto, no es ildgico pensar

que ellas puedan dialogar y proyectar el espacio arquitectonico.

Sin embargo, los prejuicios de las personas y los medios de representacion arqui-
tectdnicas discriminan a las personas con discapacidad visual, creando barreras
ficticias y fisicas, sobre lo que estas tltimas pueden hacer. Por ese motivo es im-
portante enfocar la atencion en los medios de representacion arquitectonicas y no

en las capacidades de las personas para poder dialogar.

En sintesis, las personas con discapacidad visual pueden tener un didlogo efecti-
vo con los arquitectos y/o arquitectas sobre el espacio arquitectonico, solo si los

medios de representacion son los adecuados para aquello.



(Qué medios de representacion serian los mas adecuados para promo-
ver el didlogo efectivo entre personas con discapacidad visual y los ar-

quitectos y arquitectas?

Hay diversas técnicas de representacion en la arquitectura que les permiten a los
y las arquitectas representar el espacio real o un proyecto, algunas de estas son
el dibujo, los diagramas, las modelos 3d, etc. Sin embargo, estos no llegan a ser
inclusivos con las personas con discapacidad visual, porque estdn hechos para
ser vistos. Por este motivo, arquitectos como Chris Downey y Carlos Mourau
Pereira al quedar ciegos debieron buscar o reinventar su forma de representar
arquitectura, a través de dibujos o planimetrias en relieve y/o legos, entre otros.
No obstante, ellos estudiaron y trabajaron como profesionales de la arquitectura
antes de quedar ciegos, por lo tanto, no necesariamente una persona con discapa-
cidad visual que nunca ha estudiado arquitectura, pudiese representar conceptos

arquitectonicos, a través, de estos mismos medios.

En el marco referencial se analizaron las herramientas de representacion utiliza-
das por los arquitectos con ceguera ya nombrados y en experiencias sobre inclu-
sion de personas con discapacidad visual en arquitectura, como “Architecture
Beyond Sight”. La relacion entre estos medios de representacion, son sus cuali-
dades hapticas. Lo que tiene sentido, ya que las personas con discapacidad visual
perciben gran parte de su entorno a partir del sentido haptico. Por lo tanto, los
medios de representacion mas adecuados para las personas con discapacidad
visual deben ser hapticos, o sea, dirigidos al tacto, exceptuando por el relato.
Entonces, las técnicas de representacion mas adecuadas para promover el dia-
logo efectivo entre personas con discapacidad visual y los o las arquitectas que
pueden ver, son las que permiten representar para los sentidos haptico y visual,

ademas del auditivo.
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¢Las personas con discapacidad visual pueden representar y proyectar el
espacio arquitectonico, a través de diagramas arquitectonicos y modelos
fisicos 3D?

Como se dijo anteriormente, las personas con discapacidad visual pueden re-
presentar y proyectar el espacio arquitecténico. Sin embargo, son las cualidades
hapticas de los medios representacion las que aportan a que ellas puedan repre-

sentar de mejor manera.

Los modelos fisicos 3d, en especifico las maquetas, tienen la caracteristica de ser
tridimensionales, por consiguiente, son mds adecuados para la representacion
y proyeccion a través del tacto. En cambio, los diagramas arquitectdnicos son
netamente visuales, lo que hace que sean un obstdculo para que las personas con
discapacidad visual puedan hacer uso de ellos, aunque eso no significa que estos
no puedan ser adaptados para las capacidades de estas. Por lo tanto, las personas
con discapacidad visual pueden representar y proyectar el espacio arquitectoni-
co, a través de diagramas arquitectonicos y modelos fisicos 3D, adaptados para

sus capacidades sensoriales.



Reflexion sobre la experiencia y el “kit de herramientas de diagrama-

cion arquitectonica”.

Las personas con discapacidad visual no son el “problema” del por qué la ar-
quitectura no es inclusiva con ellas, sino que, son las herramientas de represen-
tacion que no permiten un didlogo efectivo entre ellas y los o las arquitectas. Por
ese motivo, y para responder las preguntas de investigacidn, se plantea realizar
la experiencia. Ademads, en busqueda de un medio que permita la transferencia
de informacidn, no solo desde los arquitectos o arquitectas, mas bien, desde las
personas con discapacidad visual, se propuso disefiar un “kit de herramienta de
diagramacién arquitectonica”. Este kit fue pensado y disefiado para ser utilizado

en la experiencia.

Durante la primera seccién de la experiencia, si bien los participantes pudieron
realizar con éxito las distintas etapas planteadas, fueron los elementos del kit que
les generaron algunas dificultades al armar los distintos esquemas, diagramas
y/o maquetas. Por ese motivo para la segunda seccion de la experiencia se reali-
zaron algunas modificaciones a los elementos. Sin embargo, hubo algunos asun-
tos no resueltos como, por ejemplo, zonificar las dreas, las cuales no se lograron
representar de la mejor manera. No obstante, fueron los elementos verticales que
permitieron entregar mayor informacion de la tridimensionalidad de los espa-

cios.

En cuanto a la experiencia en si. En la primera seccidn, el tiempo de demora de
las etapas eran muy variable, ya que dependia de los participantes, la extension
del espacio que querian representar y de la explicacion de los conceptos arquitec-
tonicos. En la segunda experiencia, lo mas complejo fue que tanto los arquitectos
y los participantes con discapacidad visual, comprendieran los conceptos con los
que se estaba trabajando. Esto, igual que el caso anterior, tuvo gran influencia

las instrucciones de la experiencia. No obstante, por otra parte, la experiencia
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fue lo bastante interactiva para que los participantes no notaran el transcurso del

tiempo.



Reflexiones en torno a la experiencia con personas con discapacidad vi-

sual

Al comienzo de esta investigacion, un prejuicio que tenia era que las personas
con discapacidad visual necesitaban espacios muy distintos a los de las personas
que ven. Sin embargo, estas personas han habitado toda su vida en un mundo
disenado para la vista, por lo tanto, sus necesidades espaciales no son tan distin-
tas. Es mads, en varias de las conversaciones con los participantes, les pregunté si
eran los espacios ortogonales mas adecuados para ellos, a lo que respondian que
si, porque son los quiebres en las calles y los vértices en los muros, los que les

permiten orientarse de mejor manera en su entorno.

También reafirmé la idea de que las ciudades son hostiles para las personas con
discapacidad visual. En el relato de los participantes expresan cémo ellos deben
estar en constante alerta para caminar por sus barrios, muchas veces prefiriendo

quedarse en sus viviendas, lo que me parece bastante violento.

Finalmente, en todo este proceso que fue bastante tortuoso para mi, puedo decir
que los momentos que mas disfrute fueron las conversaciones y la experiencia
con las personas con discapacidad visual. Fue interesante escuchar sus relatos
mientras trabajaban con sus manos para poder representar o proyectar un espa-
cio. De acuerdo a mi impresion de la experiencia, las personas con discapacidad
visual pueden proyectar arquitectura, son las personas con sus prejuicios que
los limitan a estas posibilidades y que no buscan una solucién junto a estas para

eliminar las posibles barreras.
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Anexos

Anexo n°1: CUESTIONARIOS A PARTICIPANTES

Juan Pablo Castillo

*En el caso de este estudiante, se debio realizar el cuestionario de forma oral.
Grado de Discapacidad Visual: Ceguera Total- B1

Universidad: UTFSM

Carrera: Ingenieria civil industrial

Preguntas sobre tu vivienda

. ¢(Su vivienda es una casa o departamento?
Respuesta: Casa

. (Cuantos pisos tiene?

Respuesta: 2 pisos

Preguntas sobre como te relacionas con tu vivienda y tu barrio

. Relata como llegas hasta tu vivienda. Indicando los puntos de referencia que te

ayudan a orientarte y como percibes este transcurso.

Respuesta: Llego en micro, el trayecto es mas largo, me bajo en la altura del troncal. Siem-
pre le pido al chofer que me deje en el semaforo. Hay un seméforo para cruzar la calle.
Cruzo la calle, de referencia uso los sonidos de los autos o bien cuando doblan los autos
de la calle de al lado. Cuando los autos de mi calle doblan, significa que el semaforo cam-
bio. Luego con el bastén ubico la vereda y camino derecho hasta que literalmente choco

con una reja que hay, o sea choca el bastén. Cuando siento la reja significa que llegué a



la esquina y de ahi doblo a la derecha en la misma esquina, sin cruzar, y de ahi derecho
hacia arriba son como siete cuadras derecho. En esas siete cuadras tengo que cruzar seis
veces de las cuales, la primera es la mas dificil, no la segunda. Cruzo una calle pequena,
espero que no venga nadie nomas y cruzo porque no hay paso de cebra, no hay nada.
Luego, en la segunda calle, viene un paso de cebra, pero una calle stper ancha, stiper gi-
gante, esa es la que mas cuesta porque pasa un montén de autos. Cuando ya sé que estoy
llegando a mi casa, es porque cruzo la tltima calle, mi pasaje es como subir una pequefia
loma, una pequena subidita. Cuando esa loma termina, la calle se coloca recta, significa
que pronto viene mi casa. Y empiezo a tocar, digamos la orilla con el bastén. La parte de-
lantera de la casa. Digamos esta el patio, siempre adelante hay un pedacito de pasto. La
entrada del vecino es como de subida, entonces digo ya esta no es mi casa porque no es
de subida. Después tiene un pasto. Incluso me guio por las raices de los arboles, porque
llegando de mi casa hay una parte de la vereda que estd media levantada por la raiz de
un &rbol. Ultimamente, la mayor ubicacién que tengo es que mi papa deja la camioneta
estacionada como cruzada en la vereda, entonces cuando toco un auto y es la camioneta
de mi papa, ahi ya es mi casa. Toco el portén para comprobar, ya que todos los portones
son diferentes y el portén de mi casa, es de rejas con latas, reconozco la chapa y aparte

mis perros que siempre suelen ladrar cuando vengo llegando, me escuchan y ladran.

° Relata como es tu vivienda.

Respuesta: Mi casa es de dos pisos, tiene un patio pequefio, no es como que me pueda
perderme en el patio. La casa en si, por dentro es, bueno, tiene un living grande. Uno
entra a la casa y lo primero que esta es el living. En la mitad del living esta la escalera,
siempre es mi referencia porque al frente de la escalera esta justo el bafo. Esa es la mitad
del living que separa la escalera, son como dos ambientes del mismo living. Luego mas
alla, si entro y camino derecho por el living, puedo entrar a la cocina que es sin puerta,
yo la reconozco porque hay una pequena bajadita, un mini escalén. es una cocina ameri-
cana. Que es como comedor- cocina, todo en uno. Como cocina grande, esta la mesa, un

espacio grande. En la misma cocina. Hay una puerta, que es la puerta que esta hacia la
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pieza de mis hermanos mayores y esa es la tinica pieza que hay, en teoria, en el primer
piso. O sea, el primer piso seria living grande, cocina grande, la pieza de mis hermanos
y bafio. La escalera siempre es una referencia, yo entrd y ya sé que estoy en el living. Sé
que si camino derecho llego a la cocina, si camino mas 0 menos unos cinco pasos y voy
tocando la pared, voy encontrandome con la puerta del bafio y si camino lo mismo, pero
doblo a la izquierda, estaria encontrandome con la escalera. También més o menos por
ruido de ambiente. No sé, el living siempre esta prendido la tele o algo asi, también es
una referencia que me ayuda. La cocina, incluso puede ser por el olor de la comida, es
algo que me ayudarian a saber que estoy en la cocina, aunque a veces cocinan algo y se
pasa toda la casa, pero ese es otro tema. Bueno, sé que si estoy en la cocina la tinica puerta
es la de la pieza de mis hermanos. En la pieza de mi hermano esta la puerta que lleva al
patio de atras. Si subo la escalera, que tiene una pequena dobla, de hecho, subo y doblo
hacia la izquierda, en la misma escalera, y sigo subiendo, pero en direccién contraria, lle-
go al segundo piso y hay dos puertas. Para mi derecha esta la pieza de mis papas, es una
pieza relativamente cuadrada y también tiene el bafio. Un bafio de pieza matrimonial. Y
si voy hacia la izquierda, seria la puerta de la pieza de mi hermano. Ahi entro a la pieza
de mi hermano y si quiero pasar a mi pieza tengo que pasar si o si por ahi. Paso por la
pieza de mi hermano derecho y llego a un pequefio pasillo que hay ahi. En el pasillo, por
la izquierda esta, digamos justo frente a mi puerta, la pieza de mi hermana. Una pieza
frente a la otra. Al final del pasillo llego al bafio. Son 3 bafios. Mi pieza es mas o menos
pequena de 3x2 mt. y la pieza de mi hermana es mas como alargada 3x4 mt., largo son de

4 metros y de ancho unos poquitos 3mt

. (Cudl es el lugar mas importante para ti en tu casa? Relata detalladamente (la

distribucion de los muebles, si hay una ventana, el tipo de material, etc.)
Respuesta: Mi pieza y la cocina.

Mi pieza es como un lugar mas importante, el dia de hoy, solo porque estamos en clases
online y es donde paso la mayor parte del dia. Mi habitacion es relativamente pequenia, la

mas pequena de la casa. Yo entro a mi derecha esta altiro la cama y la pieza es cuadrada,



tiene como 2 1/2 por lado. Algo muy fome del techo, es que es triangular. Una parte de
mi pieza esta recortada por el techo porque queda inclinado, queda como metido hacia
dentro. Esa parte, tengo un mueble donde tengo la impresora. Justo en esa parte porque
donde no puedo poner nada mas porque es muy pequefio. Pero tengo un mueble con
una impresora, es como un escritorio pequefio corto, sera como de un metro y medio de
largo. Esta la impresora y un par de premios que me he ganado por el deporte y bueno
una alcancia. Ese escritorio, al ladito, digamos esta parte que es como inclinada, tiene
un espacio como que le cortaron. Como que le sacaron un pedazo y ahi esta la ventana.
Entonces la ventana, es bacan porque tiene un espacio para dejar cosas, o sea, tiene un
espacio entre el marco de ventana y es resto de pared. La ventana es recta, cuadrada. La
pared es paralelo de la cama. La puerta estd justo en una esquina de la pieza. Yo entro de
frente esta la ventana y la pared inclinada y en mi derecha estd la cama por todo el largo
de la pieza. Justo al lado de mi cama habria un mueble, a la derecha. Es un escritorio de
madera con base de metal que es de 2 metros de ancho. Entre mi cama y la pared es todo
el ancho de la pieza. Por el tema de la luz, no me afecta mucho. Pero las ventanas, me

gusta tenerlas abiertas, por el sol, porque esta mas fresco.

La cocina, es el espacio grande cuadrado donde al centro esta la mesa y por dos de sus
lados tienen ventana. Si entro por el living, desde esa posicion hacia la izquierda esta mi
ventana y al frente estd la otra ventana y al medio esta la mesa redonda. Por todo el al-
rededor de la cocina estan los muebles. Por el lado izquierdo, hay un mesén largo, luego
viene el lavaplatos, la cocina y el refrigerador, en un mismo largo. Luego esta la ventana,
donde en ese espacio esta el basurero. Frente al mesdn y lavaplatos, esta el refrigerado,
otro mesdn, donde estd la microonda, el horno eléctrico y arriba de estos mesones, estan
los muebles para guardar losa. Es mi lugar importante porque se puede comer ahi. A ve-
ces estudio, en la cocina porque es mas amplia que mi pieza y tiene mas ventanas.

° (Como diferencias las areas de uso (bafio, cocina, habitaciones, etc.)? Indica, ya
sea por el sonido, la textura de materiales, la luz, etc.

Respuesta: Primero esta el mapa mental de mi casa, yo sé que si voy a tal lado est tal lu-

gar. Otros factores que me ayudan, son el ruido ambiente que hay, por ejemplo, el living
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estd la tele encendida, el sonido tiene mas eco, es mas abierta, mas amplio. En la cocina,
hay un olor caracteristico de la cocina, el olor a comida. El bafio, también es un espacio
mas helado, el sonido del estanque del bafio, tocando las paredes porque tiene ceramica.
También el tipo de puerta, abro la puerta del bafio y tiene mas eco y las piezas, suena mas

seco porque tiene mas cosas.

. (Como comprendes las dimensiones de los espacios? Tanto sea, por su amplitud

o estreches, su altura, etc.

Respuesta: Por el ruido de ambiente, las piezas son mas pequenias tienen un ruido més
cerrado. Sé que la pieza de mi hermana es de 3x4 porque camino por dentro, o sea, tengo
una pequena idea es aproximado. Entrd, tiene la cama justo en la tltima parte de la pieza.
Entonces, para llegar a la cama son 4 metros mas o menos y el ancho es casi el mismo de

mi pieza, son como 3 metros o un poco menos, dos metros y medio
o Indica la geometria de tu vivienda
o ¢(Los espacios son rectos, tienen diagonales o tienen curvas?

Respuesta: Mi casa en si es mas recto en si todo. Si la ves por fuera tiene techo de es tipo

“A”, o sea, tipo triangular. Las paredes de las piezas en el segundo piso son diagonales.

0 ¢(Las plantas del primer y/o segundo piso (segtin sea tu caso) son rectangulares,

cuadradas, etc.?

Respuesta: La casa en si es un rectangulo grande y el segundo piso igual, la diferencia
es el techo. El segundo piso es mas pequefio que el primero, pero es casi la misma pro-
porcién

0 .Y en el caso de las habitaciones, bafio, cocina, living?

Respuesta: Por dentro, los espacios son mas cuadrados. El living es rectangular como
una L, o sea, el primer rectangulo, la escalera y otro rectangulo perpendicular. La coci-
na es un cuadrado grande. La pieza de mi hermano (del primer piso) es rectangular, es
similar a la pieza de mi hermana que es como larga. En el segundo piso, los bafos son
cuadrados. El tnico bafio diferente es el del pasillo del segundo piso, que es mas o menos

rectangular. Mi pieza es cuadrada. La pieza de mi hermano es rectangular. Eso me facili-



ta mas la vida, que los lugares sean mas simples, ayuda para eso, para ubicarse mejor y

hacerse un mapa mental un poco mas fécil.

Preguntas sobre la Experiencia

o (Has tenido alguna experiencia con la representacion de la arquitectura? Tanto

sea, realizando una maqueta, dibujando, etc.
Respuesta: no, nada.
o (Has disefiado alguna edificacion, tanto sea una vivienda u otro?

Respuesta: no

Sobre Juegos de Mesa y Tableros

o ¢(Has jugado algtin juego de mesa?
Respuesta: si

o Nombra los juegos que has jugado
Respuesta: cartas uno en braille y domino

. Dentro de los juegos que has jugado. Los tableros, ;son preestablecidos y/o pue-

des armas tu propio tablero?

Respuesta: Cuando juego domino suelo necesitar ayuda

Bruno Prieto

Grado de Discapacidad Visual: 100%
Universidad: USM

Carrera: Ingenieria Civil Informatica
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Preguntas sobre tu vivienda

o (Su vivienda es una casa o departamento?
Respuesta: Casa

J ¢Cuantos pisos tiene?

Respuesta: 2

Preguntas sobre como te relacionas con tu vivienda y tu barrio

. Relata brevemente como llegas hasta tu vivienda. Indicando los puntos de refe-

rencia que te ayudan a orientarte y como percibes este transcurso.

Respuesta: Uso una aplicacion con la que puedo ver dénde voy para saber cuando ba-
jarme de la micro. El paradero esta en la misma cuadra donde esta mi casa, en la avenida
Los Carrera, pero una calle paralela mas arriba, entonces me voy hacia atras hacia la
esquina, doblo a la izquierda, camino hasta llegar a la otra esquina y vuelvo a doblar a
la izquierda hasta llegar a mi casa que esta por la derecha. La identifico porque tiene un
portén muy grande, y la subida de auto es muy empinada. También antes de llegar la
vereda es un poco mas plana y horizontal que la otra parte, que igual esta un poco empi-
nado, pero no tanto como al llegar a mi casa. También sé mas o menos cuanto tengo que

caminar desde la esquina hasta alli, aunque no cuento los pasos como tal, solo es tincada.
J Relata brevemente como es tu vivienda.

Respuesta: Mi casa esta en un condominio pequefio junto con otras 2 casas mds, es la
del final y tiene un segundo porton. Al entrar a la izquierda hay una pequena piscina,
y a la derecha hay un muro. Més adelante es donde va el auto de mi papa y mi mama,
y mas adelante estd una parte de la casa. A la izquierda de eso también estd la casa, es
como una especie de ele, pero sin ser tan alargada. Por el contorno de la parte izquierda
de la casa hay huevillo, y cerca de donde esta la piscina, a la izquierda de donde esta la

entrada pero al fondo de eso, hay una parrilla para hacer asados con unas mini mesas al



lado. También hay algunos intentos de plantas que destruye mi perrita, estan pegadas a
las paredes. Al entrar a la casa, justo al frente esta la escalera, a la izquierda de eso un pe-
queno bafio. Si se dobla a la izquierda, hay una sala de estar con 2 ventanales, uno apunta
hacia la piscina y la parrilla y el otro hacia donde van los autos, esos 2 estan justo donde
hay huevillo. Desde la puerta a la derecha esta la cocina que es abierta, con una mesa lar-
ga y unos pisos para sentarse por un lado. Atras de eso hay un escalon y esta el living, y
mas atras una mesa pequeia redonda para 4 personas que no usamos nunca. Mas alla de
eso hay un ventanal que apunta a un mini patio que esta en altura, donde hay un par de
plantas. Donde estd la cocina también hay una puerta hacia la logia, ahi esta la lavadora
y la secadora, el resfrigerador, y otras cosas asi. Subiendo la escalera que es como caracol,
alaizquierda esta la pieza grande, al frente hay un mueble pequefio con fotos y el router,
a la derecha estd la pieza de mi hermano, luego si se dobla como en u, a la izquierda esta

el bano, y al frente estd mi pieza.
(Cuadl es el lugar mds importante para ti en tu casa?

Respuesta: Mi pieza, estoy ahi todo el dia practicamente, aunque mas en la cama. Tengo
un mueble al lado de la cama para dejar cosas, también un escritorio con una silla, aun-

que la silla es bastante incémoda asi que por eso estoy en mi cama generalmente.

° (Coémo diferencias las areas de uso (bafio, cocina, habitaciones, etc.) ?. Indica, ya

sea por el sonido, la textura de materiales, la luz, etc.

Respuesta: Por la ubicacion, sé que estoy en un lugar por haber llegado ahi, porque ya me
sé la distribucion. Mi pieza tiene piso flotante, y el resto de la casa tiene piso de madera
y suena mas, entonces con eso se puede notar igual. También por la forma, algunas son

mas espaciosas que otras, y en el caso del bafio suena diferente y tiene piso de ceramica.

o (Como comprendes las dimensiones de los espacios? Tanto sea, por su amplitud
o estreches, su altura, etc.

Respuesta: Por el sonido. Cuando es més espacioso el eco es mayor, es un eco muy pe-
queno que hace notar la diferencia, asi como cuando una casa tiene muebles o no, se nota

que faltan cosas por el sonido. También por el eco puedo saber si tengo una pared o algun
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objeto grande cerca, en cualquier direccién. Al hablar se nota, o al hacer un sonido como

caminar, por ejemplo.
o Indica la geometria de tu vivienda
o ¢(Los espacios son rectos, tienen diagonales o tienen curvas?

Respuesta: El primer piso es todo recto, ya sea cuadrado o rectangular. En el segundo
piso hay una pequena diagonal entre la pieza de mi hermano y la pieza grande, pero

técnicamente también es recto todo.

0 ¢(Las plantas del primer y/o segundo piso (segtin sea tu caso) son rectangulares,

cuadradas, etc.?

Respuesta: En general tienden a ser més rectangulares las 2, pero por la forma de la casa

no es especificamente rectangular.
0 (Y en el caso de las habitaciones, bafio, cocina, living?

Respuesta: La sala de estar es cuadrada mas o menos, la cocina con la mesa y el living
son rectangulares, mi pieza también junto con el bafio, la pieza de mi hermano es mas

cuadrada, y la pieza grande diria que es mas rectangular.

Preguntas sobre la Experiencia

o ¢(Has tenido alguna experiencia con la representacion de la arquitectura? Tanto

sea, realizando una maqueta, dibujando, etc.

Respuesta: Si, cuando era mas chico toqué una maqueta de Valparaiso adaptada para
ciegos, era como del plan y la linea del tren, de lo que me puedo acordar. A la izquierda
tenia simbolos con distintas figuras y texturas junto con su significado en braille, y luego
en el mapa cada lugar era representado por ese simbolo. También he tocado representa-
ciones de museos como el Louvre, una parte donde salen las pirdmides representando su
tamarfio, y otra parte donde hay una torre y al lado ponen una persona, como para darse
cuenta lo alto que es. También toqué una en un parque de Berlin, pero esa no la entendi

mucho, estaba en la entrada del parque, la toqué una vez terminé de recorrerlo, pero me



tenian que ir diciendo mas o menos los lugares que estaba tocando y relacionarlo en la

parte donde habia estado hace un rato atras.
. (Has disefiado alguna edificacion, tanto sea una vivienda u otro?

Respuesta: En primero medio dibujé una casa, con ayuda de una goma que ponia debajo
de la hoja, igual me ayudaba la profe. Mas alla de eso no mucho, pero seria divertido di-
seflar una casa. Yo me imagino un disefio, pero solo en mi cabeza, no se me ocurre como

representarlo de manera que efectivamente sea lo que me estoy imaginando.

Sobre Juegos de Mesa y Tableros

o ¢(Has jugado algtin juego de mesa?
Respuesta: Si.

i Nombra los juegos que has jugado

Respues ta: domino, ajedrez, damas, conecta 4, mondpoly, uno, batalla naval, tablero chi-
no, una ruleta como del casino, juegos de cartas para tomar, yenga aunque no sé si puede

considerarse como juego de mesa, sudoku aunque no recuerdo bien como se juega.

o Dentro de los juegos que has jugado. Los tableros, ;son preestablecidos y/o pue-

des armas tu propio tablero?

Respuesta: Preestablecidos, una vez inventé un juego de mesa como de carreras cuando
era mas chico para artes, y dibujé los cuadritos en braille usando letras rectas como la c o
el guidn, o letras como la v o la p para las esquinas, las iba poniendo pegadas, y luego con

tarjetas que decian algo seguin el dado que tocaba.

Javiera Pérez

Grado de Discapacidad Visual: No sé exactamente el porcentaje de vision, pero puedo
distinguir colores cuando hay la luz suficiente, es decir luz de dia o la luz de una ampo-

lleta
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Carrera: Ingenieria civil matematica

Semestres Cursados: 2 completos

Preguntas sobre tu vivienda

o (Su vivienda es una casa o departamento?
Respuesta: Departamento

. (Cuantos pisos tiene?

Respuesta: 1

Preguntas sobre como te relacionas con tu vivienda y tu barrio

o Relata brevemente como llegas hasta tu vivienda. Indicando los puntos de refe-

rencia que te ayudan a orientarte y como percibes este transcurso.

Respuesta: Cuando llego en metro es muy sencillo, la puerta del edificio est4d como a 35
pasos desde la salida de la estacién. Cuando es de dia me guio un poco por el contraste
de los colores, cuando esta mas oscuro cuento pasos para irme a la segura. Las veces que
llegd en micro, me guio por una aplicacidn, pues tengo una alarma que me avisa en la
esquina anterior y la siguiente, segtin eso sé hacia donde debo caminar. Cuando vengo
desde el poniente, calculo donde esta mi edificio por la costumbre de haber hecho ese
trayecto tantas veces, sin embargo, igual me cuesta un poco encontrar el lugar exacto
de la puerta, y me ayudo del sonido de una fuente de agua (que no siempre se percibe
debido al alto ruido de la calle), y adicionalmente voy bien cerca de la pared ya que ahi
hay una especie de bache en el pavimento que me indica que dos pasos mas alla esta la
puerta. Cuando vengo desde el oriente, tengo estimada la cantidad de pasos en caso de
que sea de noche, pues antes del edificio donde vivo hay uno muy parecido. Cuando es
de dia me ayudo del contraste, ya que en la entrada de donde vivo no hay pasto, el piso es
muy claro, y en los alrededores si hay pasto que es oscuro. Uso el baston todo el rato por-
que me indica como es el suelo y examinar un poco la forma del borde de la pared, por
ejemplo, en la zona baja de las rejas de los edificios hay un pequeno trozo que es como

un muro, en cambio donde esta la puerta solo hay reja, con espacios entre los fierros. Esto



es especialmente util cuando esta oscuro o cuando hay tanto sol que no puedo distinguir

bien los contrastes
° Relata brevemente como es tu vivienda.

Respuesta: Es pequenia, es un departamento tipo mariposa de dos dormitorios con bafio
en cada uno, todo es muy cuadrado y recto, entra harta luz pues las ventanas son grandes
y tiene un pequefio balcén donde tenemos plantas. La forma en que percibo mi hogar tie-
ne una componente visual importante, en mi habitacion tengo cortinas que dejan pasar la
luz mucho menos que las cortinas del living o las de la pieza de mi mama, si es de noche
yo siempre tengo la luz apagada, mientras en el resto de la casa suelen estar encendidas.
Mi mama siempre tiene algtin ruido de fondo en el lugar donde se encuentre, de la tele,
sus clases, o el Netflix, en mi habitaciéon solo se escucha el ruido que proviene del exterior.
También yo suelo salir de mi pieza para ventilarla dado que me molesta mucho el ruido,

aunque me gusta el aire fresco.
(Cual es el lugar mas importante para ti en tu casa?

Respuesta: Definitivamente mi habitacién. Tiene un tamafio que me agrada, me gusta
dejar un espacio generoso entre las cosas que tengo, aunque hay cosas que si molestan un
poco a la pasada, como la silla del escritorio, la aspiradora y laminas de la universidad
que debo acomodar de forma ingeniosa con tal de que no estorben el tiempo que no las
utilizo. También tiene el bafio al interior, es de las cosas que mas me gustan, y el piso
alfombrado, muy agradable cuando hace frio y porque se siente blando al caminar. No
estd muy ordenada, tengo hartas cosas de la universidad como laminas o figuras en 3d.
Acostumbro a tener la puerta cerrada para no escuchar el ruido que viene de otros luga-
res de la casa, y unas cortinas oscuras pues me molesta un poco la luz. Los colores que

tengo son bien neutros a diferencia de los espacios que usa mi mama.

o (Coémo diferencias las areas de uso (bafio, cocina, habitaciones, etc.) ?. Indica, ya

sea por el sonido, la textura de materiales, la luz, etc.

Respuesta: Por el tipo de piso, el aroma, lo espacioso que se percibe el ambiente. En

particular mi pieza se distingue mucho del resto de la casa porque tiene alfombra y es
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mas oscura.

. (Como comprendes las dimensiones de los espacios? Tanto sea, por su amplitud

o estreches, su altura, etc.

Respuesta: Amplitud, se nota mucho por el eco de los sonidos cuando un lugar es cerra-

doy grande, o cerrado y pequefio. El eco también contribuye a saber la altura aproximada
o Indica la geometria de tu vivienda
o ¢(Los espacios son rectos, tienen diagonales o tienen curvas?

Respuesta: Es casi todo muy recto, ni siquiera tengo que caminar en diagonal. Solo ro-

dear objetos como mesas Yy sillas

0 ¢(Las plantas del primer y/o segundo piso (segtin sea tu caso) son rectangulares,

cuadradas, etc.?
Respuesta: rectangular
0 .Y en el caso de las habitaciones, bafio, cocina, living?

Respuesta: todos parecen cuadrados

Preguntas sobre la Experiencia

. ¢Has tenido alguna experiencia con la representacion de la arquitectura? Tanto
sea, realizando una maqueta, dibujando, etc.

Respuesta: Si, he hecho maquetas de una casa, cuando era bastante mas pequefia, maque-
tas de una ciudad y una vez tuve que representar mi habitacién, armando por dentro de
las paredes los tabiques, con unos palitos que iban puestos de una forma que no recuerdo
muy bien

o ¢(Has disefiado alguna edificacion, tanto sea una vivienda u otro?

Respuesta: No ademas de lo que puse en la pregunta anterior



Sobre Juegos de Mesa y Tableros

. ¢Has jugado algtn juego de mesa?
Respuesta: si
o Nombra los juegos que has jugado

Respuesta: domind, ajedrez, damas, ludo, conecta 4, mondpoly, algunos que se juegan

con naipe inglés como el carioca, uno, batalla naval

o Dentro de los juegos que has jugado. Los tableros, ;son preestablecidos y/o pue-

des armas tu propio tablero?

Respuesta: son preestablecidos, excepto en los juegos de cartas
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Anexo n°2: GUION DE LA PRIMERA SECCION DE LA EXPERIENCIA

“Representando mi entorno”

La siguiente experiencia busca la inclusion de personas con discapacidad visual en la
arquitectura. Se plantea el siguiente escenario: una persona con discapacidad visual que
desea realizar su vivienda, contrata a un profesional del area de la arquitectura. Sin em-
bargo, desea realizar el disefio junto al arquitecto o arquitecta. Por ese motivo, debe re-
presentar esta idea, a través de diagramas arquitecténicos y modelos 3d.

Esta experiencia consta de dos secciones, en la primera, los participantes con discapaci-
dad visual deben representar su entorno, a través del “ Kit de herramientas de diagrama-

cién arquitectdnica” apoyado del relato del propio participante.

Para aquello se realiza una identificacién de componentes.
COMPONENTES (5-10 min)

Mat Anti-deslizante: Se utiliza como base para armar el tablero con losetas.

Losetas: Al unir estas fichas, gracias a sus patrones, se puede mapear desde una habita-
cién de una vivienda hasta un barrio. (Se utiliza durante todas las etapas). Se identifican
de la manera en que esta escrito en cada caja: A1,B1, B2, C1, C2, C3, C4, C5, D1,D2, D3,
D4, D5, E1, E2, E3, E4, F1, F2, G1. Estas van variando desde el minimo a la maxima can-

tidad de ranuras.

Meeple: Son elementos de posicionamiento y dependiendo de la etapa en que se utilice
tiene su propia funcion.

Lazos: Indican la conexion entre lugares. (Esquema Topologico)

Circulacion: Indican las circulaciones primarias y secundarias de un recinto. (Diagrama
de circulacién)

Muros: Son elementos verticales que definen un recinto tridimensionalmente. Estos, es-
tan dispuestos en las cajas en “columnas”, por su diversidad en los anchos (3-4,5-6-9). En

filas, por el tipo de textura y su altura.



Esta experiencia consta de tres etapas: Mi barrio (De camino a casa), Mi vivienda y Mi

vivienda ideal

ETAPA 1: Mi barrio

(De camino a casa) (15-30 min)

Conceptos tedricos

En esta etapa se realizard un esquema topoldgico (enfocado en su significado existen-
cial) del barrio (el camino a casa) de cada participante. Para esto primero debemos com-
prender el espacio existencial. “El arquitecto Noberg Schulz (1975), quién define diversos
elementos que le dan una estructura al espacio existencial. El “centro”. El “centro”, es lo
conocido. En donde suceden las acciones, tanto particulares como la interaccion social. El
centro, es delimitado artificialmente, se experimenta como un interior, en contraste con
el mundo que lo rodea, que es el exterior... Las nociones de proximidad y centralidad y
cerramiento se relacionan formando el concepto existencial concreto del lugar”. O sea,
las personas tiene una nocién de lo que conocen y que los rodean, pero, en el momento
en que ellas delimitan este espacio, se forma el lugar. Por ejemplo, en una vivienda con
patio, se define el interior y exterior con la calle, pero también se habla del interior y el

exterior en relacion al patio. Entonces, podriamos decir que el lugar, es su vivienda.

Ademas, Noberg Schulz dice que hay otros dos conceptos, la direccion, que puede ser
horizontal (relacionado con lo terrenal) y vertical (relacionado con lo divino), Esta se
concretiza con la continuidad y el cerramiento, conformando el concepto de camino. El
camino tiene una meta y dividen el espacio en zonas y o areas. Por ejemplo, para una per-
sona su ciudad es un area conocida, pero dentro de esa area hay otras areas que conoce o

no conoce. Esto observado desde una manera mas macro del espacio.

Entonces, en esta etapa el participante debe identificar area de recorrido a su vivienda.

Los espacios que son reconocidos como lugares (por ejemplo, su casa) y los hitos, los
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cuales se definen como espacios no definidos, que nos ayudan a identificar un lugar. Por

ejemplo, una gran roca. Ademas, debera definir la conexidn entre cada hitos y lugares.

Para esta etapa se seguiran las siguientes instrucciones:

INSTRUCCIONES (5-10 min)

En primer lugar, los participantes deberan mapear sus barrios. Teniendo en cuenta los
puntos claves que les ayudan a orientarse para llegar a sus viviendas. Para aquello se uti-
lizaran las losetas A1, C2, E4. *Cuatro losetas A1, forman una cuadra. La unién entre las
fichas C2, se forman las calles vehiculares, y las fichas E1, son las intersecciones. . Luego,
se identificaran los lugares e hitos dentro de su barrio (incluyendo su vivienda), para eso
se utilizaran los meeples. *Los meeples de mayor tamano indican lugar y los de menor
tamarfio, (con figuras truncadas) indican hitos. Finalmente, se conectaran estos lugares
con sus viviendas a través de los lazos. Estas conexiones pueden ser jerarquizadas depen-

diendo de la importancia de la conexion.

* Durante del proceso el participante debe explicar cada accion

EJERCICIO (10-20 min)
Preguntas:

De lo que se inform¢ anteriormente y el ejercicio que acabas de realizar, ;Qué es lo que

querias representar en el diagrama?

Descanso: (10 min)

ETAPA 2: Mi vivienda (40-60 min)

La siguiente etapa se realizara con el concepto de “mi vivienda”. Esta, se encuentra sec-

cionadas por dos actividades.



PRIMERA ACTIVIDAD

El participante debe realizar un esquema topologico de su vivienda, para eso debe repre-
sentar el area de la vivienda, el espacio interior, el espacio intermedio (entre el espacio
limitado y afuera) y el espacio exterior. Para luego identificar los lugares de la casa, tanto
sea habitacion, sala de estar, cocina y bano, etc. Luego, deberd definir las conexiones entre
estos lugares. (Por ejemplo, desde la calle paso al patio de la casa y desde el patio paso a

la sala de estar, etc.)

Las instrucciones son:
INSTRUCCIONES (5-10 min)

Los participantes deberan mapear sus viviendas. En esta etapa se les recomienda utilizar
las ranuras de las losetas para delimitar el espacio. Se pueden utilizar todas las losetas,
pero con las losetas C3, C4, C5 deben definir el espacio interior, con las otras losetas de-
ben definir el espacio intermedio y el espacio exterior. Después con los meeples, deberan
indicar los lugares de la casa ( con las figuras extruidas), el espacio intermedio (figuras
truncadas) y el espacio exterior (con el cilindro perforado) y con los lazos deberan definir

las conexiones entre ellos.

Preguntas® El participante debe explicar el diagrama

SEGUNDA ACTIVIDAD

Los participantes deberan realizar un diagrama de zonificacion de su vivienda (zona pu-
blica, zona privada, zona de servicio). En la segunda capa, tomando de base el diagrama
de zonificacion, deberan realizar un diagrama de circulacion de la vivienda, para final-

mente generar un modelo 3d.
Instrucciones

El participante debera indicar las zonas de la casa, para aquello se utilizaran los mee-
ples. Estos indicaran la zona publica, la zona privada y la zona de servicio (diagrama de
zonificacion). Después, se indicar las circulaciones, indicando las circulaciones primarias

y secundarias, (diagrama de circulaciones), Finalmente, se colocan los muros, indicando
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las texturas y vanos,
Preguntas. Explica el diagrama. El modelado

Descanso: (20 min)

ETAPA 3: Mi vivienda ideal(20-30 min)

En esta etapa el participante debera modelar una vivienda a partir de lo aprendido. La

idea es que el participante represente su vivienda ideal.
Preguntas Finales
(Qué te parecieron las actividades?

(Qué aprendiste con estas actividades? Si es asi, menciona qué y explicalo



Anexo n°3: PROYECTANDO MI VIVIENDA IDEAL

Esta experiencia es la segunda versién de “Mi vivienda ideal”, realizada en la primera
experiencia. Esta version es una experiencia colaborativa entre dos participantes, el(la)
cliente (participante con discapacidad visual) y el(la) arquitecto(a). El objetivo principal
es que el(la) cliente y el(la) arquitecto/a, dialoguen sobre ideas sobre el disefio arquitec-
ténico de la vivienda ideal del cliente. El desafio de esta version es que el participante
con discapacidad visual, o sea el cliente, debera representar y comunicar sus ideas de
una vivienda ideal al arquitecto(a), a través de conceptos y técnicas de representacion ya

aprendidas en la primera experiencia, que seran explicadas mas adelante.

PROYECTANDO MI VIVIENDA, se desarrollara en tres etapas que se relacionan con
cada técnica de representacion a utilizar, “Esquema topologico” “Diagrama de zonifica-
cién y circulacién” y “Maqueta”, estas permitirdn que tanto al cliente como al(la) arqui-

tecto(a) puedan dialogar y desarrollar la idea de la vivienda ideal.

Para esta segunda version, como en la anterior, se utilizara como medio de apoyo el “Kit
de herramientas de la representacion arquitectdnica”, este kit contiene diversos elemen-
tos que permitira a los usuarios llevar a cabo cada una de las etapas ya nombradas. Los
elementos son los siguientes:

- Mat antideslizante: Se utiliza como base para el tablero armable de losetas

- Losetas: Son fichas de mapeo, que permitiran armar el plano de la vivienda. Se
identifican de la manera en que esta escrito en cada caja: Al, B1, B2, C1, C2, C3, C4, C5,
D1,D2, D3, D4, D5, E1, E2, E3, E4, F1, F2, G1 ( ver tabla 1). Estas van variando desde el
minimo a la maxima cantidad de ranuras. En esta version se agrega una loseta extra que
es la variacion de la D2 (ver ilustracién 1).

- Meeples: Tienen mas de una utilidad, que se indicaran en cada etapa. Se encuen-
tran en la caja de las losetas, con una tapa lisa.

- Lienzos: Se utilizardn en la etapa del esquema topoldgico. Son los palos de ma-

quetas mas largos de la caja.
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- Circulaciones: Se utilizaran en la segunda etapa en la fase de circulaciones. Son

los palos de maqueta mas cortos y se encuentran debajo de los lienzos.

- Muros: Se utilizaran en la ultima etapa, “maqueta”. Son elementos verticales
que permitirdn definir los espacios en su tridimensionalidad. Estan dispuestos en la caja
mas pequena, se encuentra ordenados en “columnas” por su diversidad en los anchos,
M2-M4.5-M6-M9 y en filas, por el tipo de textura, lisa, porosa y rayada, ademas por su al-
tura, 4, 3, 2 cm (ver tabla 3). En esta version se agrega un muro permeable, el cual tiene la

cualidad de limitante, pero, a la vez, su material es traslucido, por ejemplo, un ventanal.

Ya identificados los elementos, se comenzaran las etapas. Antes que todo, hay que tener

en cuenta que durante cada etapa, el disefio de la vivienda puede ir cambiando.

Tabla visual de patrones de muros

M3 M4a.5 Mé Mg

Lisa | 3cm

em

Paoroso - i
3cm ] ] |

2em ] 4 = |

d4cm
Rayado

3cm

2cm



ESQUEMA TOPOLOGICO

o En esta etapa se utilizardn las losetas, los lienzos y los meeples.

El(La) cliente debe comunicar y representar su idea de su vivienda ideal a partir de un es-
quema topologico. Para aquello, en primera instancia debe realizar el plano de la vivien-
da en dos dimensiones, o sea, utilizando solamente las losetas para definir los espacios
que desee tanto en su exterior como interior, teniendo en cuenta que los surcos son los
limitantes de los espacios. Luego de tener completado el plano debera indicar a través de
los meeples los lugares de la vivienda, para eso debera determinar los espacios que son
“espacio interior” (dormitorio, cocina, bafo, etc), “espacio intermedio” y “espacio exte-
rior” (calle, avenida), estos deben tener la misma figura por ejemplo, espacio interior-ci-
lindro, espacio intermedio- cono truncado, etc.. Ademas, debe indicar las conexiones que
deben tener entre cada espacio con los lienzos. En todo momento, el(la) arquitecto(a)
debera apoyar en la fabricacion del esquema topoldgico, como también expresandole sus
dudas del disefio al cliente, preguntando el porqué de sus decisiones y el significado de
los espacios. (ejemplo, como les gustaria que se sintieran en cada espacio, el porqué de las

conexiones de cada espacio, etc)

PLANTA BAJA

PASILLO DEL
OXTRROR | | oee-- - =« -~ Deprcio

PATIO DEL
EDIFICIO ENTRADA DE
LA VIVIENDA

ESTAR-COMEDOR

DORMITORIO

DORMITORIO

DORMITORIO

Ejemplo visual. En vez de o =

PLANTA 10*

utilizar diferentes colores,

deberan usar las figuras de

(O espacio ExTerIOR () ESPACIO INTERMEDIO ) ESPACIO INTERIOR

ACCESIEILDAD — — — CONTINUIDAD  ----- ACCESIBILIDAD A
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ZONIFICACION Y CIRCULACION

o En esta etapa se utilizardn las losetas, los meeples y las circulaciones.

En esta etapa se definiran como se distribuiran los espacios a partir del tipo de zona que
pertenezcan. Tanto sea, zona publica, zona privada y zona de servicios. El(La) cliente
junto al arquitecto(a) deberdn definir que espacios serdn de cada zona e indicarlos en el
plano con los meeples. Por ejemplo, el bafio es zona de servicio y se encontrara al lado
de las habitaciones. Las zonas deben ser definidas con la misma figura de los meeples,
por ejemplo, zona publica-paralelepipedo. Después de terminada la zonificacién deberan
indicar las circulaciones, teniendo en cuenta dos tipos de circulaciones, las primarias que
es el eje principal que une gran parte de la vivienda y las secundarias, que permiten la
conexion entre espacios mas alejados del eje principal. Aqui deberan definir las “circula-

ciones” del kit, para representar las circulaciones del diagrama.
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MAQUETA
. En esta etapa se utilizaran las losetas, y los muros.

En esta etapa se definiran tridimensionalmente los espacios. Utilizando los muros, el(la)
cliente debera indicar la textura que se espera de los materiales, la permeabilidad de
los materiales (cuanta luz traspasa o si es que se puede circular a través del muro) y los
vanos. El(La) arquitecto(a), en todo momento, debera guiar al cliente a comunicar y mo-

delar de mejor manera su disefio.
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